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i TODOS LOS SUYOS LA DESEAN ! 


USTED PUEDE Y DEBE CONSTRUIRLA PARA ELLOS 


Aprovechandose de las ventajas 
gue le brindan los Contratos de Aho- 


rro y Préstamos del 


BANCO INTERNACIONAL 
INMOBILIARIO S. A. 


Cuando usted haya ahorrado la 
cuarta parte del valor de la casa que 


desee... 
ae EL BANCO INTERNACIONAL 
INMOBILIARIO S. A. 
le prestara el resto para construirla. 
Lo demas... lo demas, es lo de me- 


nos, pues ya viviendo en ella termina- 


ra de pagar!a como renta. 


BANCO INTERNACIONAL INMOBILIARIO, S. A. 


Institucion Fiduciaria y de Ahorro y Préstamo para la 


Vivienda Familiar 


(Autorizacion H. Comision Nacional Bancaria No. 601-11-5579) 
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Un mensaje 


Para trabajos de construcci6n en te- 
rrenos que ofrecen grandes dificulta 
des para operar, se impone el uso de 
la lanta HARD ROCK LUG, que 
produce especialmente GODODYEAR.- 
OXO 


Su banda de rodamiento, de solidas 


para cada tipo de trabajo 


ARQUITECTURA 


de interes. ..; 


Para los Ingenieros, Arquitectos y Constructores. 


Por eso, para las tareas mas rudas, 
Use la Ilanta HARD ROCK LUG, de 


GOOD” YEAR 


Hay una Ilanta GOODYEAR-OXO 


barras transversales, ofrece mayor 
duracion y resistencia en terrenos as- 
peros, y mayor traccion en suelos 
sueltos 0 lodosos. Su armazon de 
Rayotwist tiene mas capas y por lo 
tanto mayor capacidad de carga. 
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MOSAICO DE HULE 


Elegante 
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RACION 


RESTAURANT “NORMANDIA” 


PALACIO HIERR 


ep. 
INSTALACION Y DECORACIEEN DE 
DECORA CION 


\ 


Con la Calculadora-|lmpresora 


“REMINGTON - RAND” 


Sr. Arquitecto. 


La veriticacidn de sus PRESUPUESTOS ya 
no requiere la REPETICION de todas las 


operaciones aritméticas. Sdlo hay que com- 
probar los factores de cada una 


AV. Fi. MADERO, EJE ORIENTE 1313 
MEXICO, D. F. 


a 
Octubre, 194 ARQUITECTURA 
— 


ARQUITECTURA 


PLASTICAL 


S wry, 
Tos ana’ 


| | 
| 
| 
| 
| 
ANAHUAC, «a. 


Octubre, 1949 ARQUITECTURA 


MUEBLES SANITARIOS 


Agentes Distribuidores de 


CRANE Co. 


Artes, 76. Tels.: 35-16-66 - 16-43-96 
MEXICO, D. F. 
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PRODUCTOS 


CEROS ESMALTAOSO 6 


MEXICO, D. 
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ARQUITECTURA 
Tantos problemas relacionados con 
ventanas, se solucionan con > 


VENTANAS 
DEL TECHO AL SUELO 


etal | 
cualidad 
dad « 
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lurabilid 
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VENTANAS ALTAS 
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Los fabricantes responsables utilizan exclusivamente 
FLEXALUM en la fabricacion de Persianas Venecianas 


HUNTER DOUGLAS S.A 


Avenida Madero 7 M ‘ 1) 


el material adaptable para 


tirillas de persianas venecianas. 
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PORCHES AL SOL 
AREAS EXPUESTAS 


PELENALUM 
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Qué 


POR MEDIO DE CALIDAD UNIFORME? 


La proteccién que se da al distribuidor 
y a su cliente, ofreciéndole productos de 
calidad que no varia . .. que se ajusta a 
las especificaciones mas exactas . . . que 
le evita el andar adivinando. 
Los productos laminados de La Conso- 
lidada (redondos, cuadrados y solera) asi 


como el acero estructural (angulos, ca- 
nales y corrugado), tienen calidad uni- 
forme y ésta es su proteccion: el personal 
tecnico de LaConsolidadaejerce continua 
supervision e inspeccién constante desde 
que se produce el acero en sus hornos 
hasta que se obtiene el articulo termi- 


nado, para que se ajusten a las especifi- 
caciones mas exactas. En Redondos Li- 
mite de Ruptura 3,515 Kg/cm2, Limite 
Elastico 2,110 kg/cm2, Carga Admisible 
en torsion 1,125 kg/cm2. En Cuadrados, 
Limite de Ruptura 3,515 Kg/cm2 Limi- 
te Elastico 2,110 kg/cm2. En acero es- 
tructural existe una linea muy variada 
y ademas, La Consolidada esta en posi- 
bilidades de laminar aceros especiales 
de cualquier analisis requerido. 

El Distribuidor que vende productos la- 
minados de La Consolidada esta ven- 
diendo lo mejor. El cliente que los com- 
pra no adivina: compra calidad. 


LA (ONSOLIDADA. S.A. 


CALZADA DE LA RONDA 88 


SERVIR A QUIENES 


MEXICO, D. F. 


SIRVEN A MEXICO 
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MUEBLES 
DECORACION INTERIOR 


ARTURO PANI D, S.A. 


Niza No. 30 11-36-26 35-11-62 
MEXICO, D. F. 
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SERVICIO 
ASCENSORES 


ELEVADORES MONTGOMERY 


Representan tes de: 


MONTGOMERY ELEVATOR COMPANY 
MOLINE, ILLINOIS, U.S. A. 


ELEVADORES DE MEXIC® 


CALLE DE DOLORES No17 MEXICO DF TEL. -!2-07-98 


ARTICULOS para 
DIBUJO e 
INGENIERIA 


OPTICA 
-CINE- 
FOTOGRAFIA 


CASA CALPINI 


Madero 34 Apartado 703 
MEXICO, D. F. 
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LOS LADO 
ZRABADOR 


OIBUJO 

FOTOGRABADO 
HUECOGRABADO 

TRICROMIAS 

REALCES ¥ SELLOS 
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= 
PARA APLICACIONES 
INDUSTRIALES 
PARA AISLAMIENTO 


ARQUITECTURA 


PARA EDIFICIOS 


ACONDICIONADOS 


El asombroso y novisimo aisiante termico, de fibra de vidrio, 
incombustible, inorganico y que no alberga parasitos. 


EN MUCHAS FORMAS 
.. Para Muchos Usos 


AEROCOR’— 
suave como el 
plumon, flexible, 
eficaz en todo tipo 
de aislamiento 
termal y acdéstico. 


AISLAMIENTOS 
INDUSTRIALES— 
para todas las 
temperaturas, hasta 
538° C.. siempre hay 
un aislante 
industrial Fiberglas* 
qve satisfaga 

sus necesidades. 


FILTROS Y 
AISLAMIENTO 

DE CONDUCTOS— 
filtros de aire 
“Dust-Stop”* y 
aislamiento reves- 
tido o flexible 
Pore conductos en 
instalaciones de 
acondicionamiento 
de aire. 


PANELES 

ACUSTICOS 

el panel y to 

tablo Fiberglas~ 

adnan lo belleza y 

la seguridad contra 

incendios con una 
facil instalacién. 

*Fiberglas, Aerocor y Dust-Stop son Marcas de Fabrice 

de la Owens-Corning Fibergias Corporation 
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AHORA... AISLAMIENTO PERMANENTE 


PARA FABRICAS DE 
ALIMENTOS 


DE TECHADOS 


Por asombroso que parezca, el vidrio soplado hasta 


la fineza del hilo de la telarafia, es el primer 


material que dura eficientemente tanto como cl 


producto o el edificio que aisla. Ademas de su 


permanencia y suma eficacia, Fiberglas* es de 


liviano peso y no se apelmaza ni con los anos mi 


con la vibracion. Ciertas formas de Fiberglas* 


poseen flexibilidad y pueden comprimirse para su 


transporte ofreciendo una economia en fletes sobre 


otros materiales hasta de un 80°;. Solicite detalles 


completos sobre el nuevo material aislante 


Fiberglas* y compruebe la perfeccion con que se 


adapta a cualquier uso que Ud. requiera. Vea a su 


distribuidor Fiberglas* local o escriba a Owens- 


Corning Fiberglas Corporation, Toledo 1, Ohio, 


E. U. A. Cable: ‘‘Fiberglas’’ 


Ningén otro material aislante puede ofrecer 
TODAS ESTAS VENTAJAS DE FIBERGLAS: 


Alta capacidad aislante —tan 
bueno como el mejor, su 
pera a la mayor parte 


inorgénico —incembustible, 
sin olor; la fibra de vidrio 
no se deteriora m: alberga 
parasitos 


Duradero —resiste la hume- 
dad, la sequedad y los 
cambios extremos de tem 
peratura sin menoscabo de 
su eficirencia 


Liviano —de peso liviano, es 
de facil manejo y de facil 
elaboracion 


Permanente —de fibra de vi 
drio que no se apelmaza ni 
envejece, asegura un aisla 
miento eficaz y perma 
nente 


Uniforme Calidad— las rigidas 
normas de su fabricacion 
aseguran su alta calidad 
invariable 


REPRESENTANTES EN MEXICO: 


ARTMAX S.deR. L. 


APARTADO 1492 


MEXICO, DO. F. 


OWENS CORNING 
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atema 


VIDRIOS CRISTALES Y LUNAS 
RAMON SORDO NORIEGA 


GAS ESCALERILLAS. 


24. 


MOLDURAS DE ALUMINIO 


ra APARADOF 


PUERTAS HERCULITE 


Af A 
CRISTAL.CARRARA 


BLOCKS DE CRISTAL 
PITTSBURGH CORNING 


ha 


CREDITO HIPOTECARIO, S. A. 


SOCIEDAD HIPOTECARIA Y 


San 


FIDUCIARIA 
No 


Juan de Letrar 


D. 


MEXICO 


TELEFONOS 
12-77-44 - 12-99-50 


BONOS Y CEDULAS HIPOTECARIAS 


8 °/, anual. 


CONSEJO DE ADMINISTRACION: 
PRESIDENTE: Sr. Don RAUL BAILLERES 


CONSEJEROS | ROPIETARIOS CONSEJEROS SUPLENTES 


Don Raul Baillers Sr. Don Juan B. Carral 

Don Mario Dominguez 
Don Ernesto J. Amezcua Sr. Don Anibal de Iturbide ; 
Don Salvador Ugarte 

Don Manuel Senderos Sr. Lic. Don Augusto Don ez 

Don Cayetano Blanco Vigil 

Don Juan Coyula Sr. Don Rogelio Rios 

Don Luis Latapi 

Ing. Lorenzo L. Hernandez Sr. Don Eloy S. Vallina 


Anuncio aprobado por la C. N 


B. Oficio N 


NUMEROS 


35-95-53 - 35-95-54 


OPERACIONES FIDUCIARIAS 


COMISARIO: PROPHETARIO 
Sr. Don Armando H. Hernandez 
COMISARIO SUPLENTI 
Don Juan Bordes Ver 9 
DIRECTOR GENERAI 
| 
GERENTI 
Sr. Don Joaquin Gallo Jr, C. Po 
SUBGERENTI 
Sr. Don Cristobal Acevedo 
le » 1948 
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ARQUITECTURA 


PARA 
PARA 


TODO HOGAR 
TODA NECESIDAD 


Octubre 


1949 


0 la decelucion dent 
F Teléfono 11-95-40, 41, 42, 43, 44, Estacionamiento Gratuito Insurgentes y San Luis Potosi 


Octubre, 1949 


St USTED NECESITA COMUNICARSE 
INMEDIATAMENTE CON ALGUIEN, 
USA EL TELEFONO . 


Un concreto hecho con super cemento (a 
base de 50 kilos por cada 30 litres de agua) 
alcanza a los 3 dias una resistencia a la 
compresion de 140 kilos por centimetro 
cuadrado, y permite descimbrar los cola- 
dos (o abrir al transito los pavimentos) a 
los 3 dias de hechos El super cemento 
cuesta mas, pero, como ahorra tiempo, re- 
sulta mas econémico en obras o trabajos 
urgentes 


TOLTECA 


RESISTENCIA 
R APIDA(SUPER) 


RECOMENDAMOS A USTED VISITAR LA EXPOSICION DE MATERIALES DE CONSTRUCCION EN LA 


XVI 
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ARQUITECTURA 


Si USTEO QUIERE QUE SU MEN- 
SAJE LLEGUE AL OTRO EXTREMC 
DEL PAIS EN POCAS HORAS, EN- 
VIA UN TELEGRAMA . 


* 


Un concreto hecho con un buen cemento 
portland normal (a base de 30 litros de 
agua por cada 50 kilos de cemento) alcanza 
a los 3 dias una resistencia a la compre- 
sidn de 80 kilos por centimetro cuadrado 
y requiere 15 dias para alcanzar la resis 
tencia que se obtiene con super cemento 
a los 3 dias Un buen cemento portland 
normal es el indicado cuando e! factor 
tiempo es menos importante 


CEMENTO 
TOLTECA 


PORTLAND 
(NORMAL) 


Si USTED DESEA SALUDAR O CO- 
MUNICAR ALGO A SUS AMISTA- 
DES, LES ESCRIBE UNA CARTA. 


* 


ASI ES EL MEDIO 


Nuestro mortero se revuelve, coloca y cura 
de la misma manera que el] cemento port 
land, pero no puede hacer las veces de 
este maternal! en trabajos de concreto Como 
en mezclas con 3 tantos de arena alcanza 
a los 3 dias una resistencia a !a compre 
sién de 25 kilos por centimetro cuadradc 
vy con 6 tantos, unos 15 kilos, nuestro mor 
tero es lo apropiado para juntas y aplana 
dos de piedra y ladnilo 
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MORTERO 
TOLTECA 


PARA JUNTAS 
Y APLANADOS 


ESQUINA DE COAHUILA E INSURGENTES, MEXICO, D. F. 
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Los Problemas Urbanos 
y el Hombre 


En los grandes centros de poblacién del 
mundo de la actualidad, el hombre es una 
victima del caos urbano. Su salud, su segu- 
ridad y felicidad estan amenazedas en ciuda- 
des hostiles a una existencia organizada. E 
instintivamente se da cuenta de que su vida 
diaria se halla condicionada por las turbu- 
lentas calles en torno suyo. 


En la actualidad los problemas urbanos 
afectan a una gran parte de la poblacién 
del mundo: 10 por ciento de ella vive en ciu- 
dade: de mas de cien mil habitantes. En los 
Estados Unidos, por ejemplo, la proporcién 
es de 56.5 por ciento de la totalidad de la 
poblacién. Sin embargo, el urbanismo, o sea 
la re-creacién de las ciudades para satisfacer 
las necosidades mas urgentes del hombre, es 
todavia para muchos de nosotros una especie 
de ciencia misteriose, mientras que los pro- 
blemas urbanos inmediatos, aquellos 
que afectan la vida cotidiana de casi todo e' 
mundo, son ampliamente ignorados por el 
hombre comin y corriente. 


~Por qué habia de ser esto asi? Quizas, en 
parte, porque esos problemas, cuando se plan- 
tean en los libros, son generalmente discuti- 
dos en un abstruso lenguaje cientifico, y en 
voluminosos textos dirigidos al especialista 
Asi, sea lo que fuere aquello que el hombre 
sienta con respecto a su ambiente uroano 
ha tenido pocas oportunidades para entrar 
en conocimiento ya sea con los graves pro- 
blemas creados por sus ciudades o con sui 
traccendentales consecuencias, y se le escapa 
el hecho de que los medios técnicos se en- 
cuentran ya a la mano para contribuir a la 
solucién de tales problemas. A esta luz pue- 
de ser explicada la tan difundida actitud de 
resignacién ante la persistencia de una vida 
urbana desorganizada y caética. La gente 
cree que las ciudades tienen que continuar 
siendo como son. 


Conscientes de la amenaza de muerte y 
de:truccién que pese sobre nuestras ciuda- 
des en estos fatidicos dias, y considerando 
los tremendos trabajos de planificacién y re- 
censtruccién que tendraén que ser requeridos 
mas tarde, creemos que vale la pena mostrar 
nuestras ciudades como son hoy en dia, y, al 
mismo tiempo, exponer las posibilidades de 
su supervivencia en la crisis en que el mundo 
se ha visto sumergido. 


Del libro Can our Cities Survivie? 
le J. I Sert Trad. M. G. M 
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PLAN 
DE LA CAPITAL 
DEL CANADA 


Jacques Greber, notable urbanista 
francés, Consultor ante el Gobierno 
canadiense para la planeacion de la 
Capital Nacional, y cuyo mforme 
preliminar ha sido presentado ya al 
Parlamento del Canada. Greber es 
profesor de urbanismo en la Univer- 


sidad de Paris. (Foto Malak.) 


Los nuevos edificios del Parlamento, terminados er. 1922, son del mismo disefio general 


Construida como una obra conmemorativa. alberga en una camara monumental el libro de los recuerdos, que contiene 


del primitivo, excepto la iorre 


bres de los canadienses muertos en la primera guerra. La torre contiene también el gran carillon de cincuenta y tres campanas 


que fué escuchado por primera vez en la radiodifusion nacional del jubileo de la Confederacion, el lo. de julio de 1927 


— 


CITY OF OTTAWA 


AND DISTRI 


Plano general de Ottawa actual, antes de las transformaciones propuestas 


gran ejemplo para Mexico para A merica Lati 


tar 
desarrollando autcridades y técnicos del Canada a fin dé 


converfir su capital en una ciudad modelo en un plazo de 


cmecuenta anos, y de acuerdo con los planteos ys l 


peneral es la tarea de urbanismo de gran alte nto que esta 


olu 
escatonddas que constituyen el piano reguiador para | 
j 
Cafttal na ional del ( anada, segun es prese ntado suctnta- 
mente en el texto forogvrafias aque constituyen el pre- 
sente articulo. Dentro de ve caracter mas bien popular 
gue tecnico las alt straciones que presentamos expre 


muy claramente la calidad urbanistica y paisajista de | 


San 
os 
trabajos desarrollados, cuva meta final ha sido especta- 


cularmente presentada en la admirable maqueta que, a lk 


te este articulo. sirve de punto de compardacion con 


la ciudad actual para senalar lo que sera en el futuro. 


calle 


la actual congest 


Plan de la capital del Canadd 
Aug. Gaenen 
\ 4 REFERENCE 
| 
| AT | 
A 
; 
La calle Rideau desde la pl za de la Confederacion, cor edific * 
de los Ferrocarriles Canadienses a la izquierda y el edificio Daly 
mas atras que aloja la oficina de los vetera 
plano requlador de la Capital propone la desaparicion del edificio = = 
Daly a fin de lograr espacio superficial y subterraneo para esta 3 ) 
cionamiento. Ademas, se c2nstruira un paso a desnivel con objeto a ad 
de dirigi: el transito bajo esta para hacer Gesaparece! las 
circunstancias que provocan en la plaza 
195 


El Plano Regulador para la Capital del Canada se describe como 
una pauta que quie el desarrollo de la misma para el proximo 
medio siglo y como un marco al cual referir los planos detallados 
de las municipalidades que pertenecen a la region de la Capital 
Esos planos en detalle tienen que ser hechos aun para las ciuda 
des de Ottawa y Hull. pero el Plano Regulador preve !a existen 
cia de vecindarios y comunidades autonomos dentro del marco 
de la Capital. para asi detener e] actual desarrollo inorganico y 


antieconomico de la ciudad 


La necesidad de relocalizar les ferrocarriles que sirven a le 
Capital Nacional, es graficamente ilustrada en el piano reprodu 
cido. Como estan las cosas, el desarrollo de Ottawa en todas las 
direcciones ha restringido la libertad de su transito, y existen 
valiosas areas deseables para el empleo gubernamental. para ne 
gocios o residencias, que estan ocupadas por ferrocarriles e in 
dustrias, y la industria misma no encuentra el espacio suficiente 
a su expansion 


ANTECEDENTES HISTORICOS 
DE LOS PLANES DE OTTAWA 


Ef primer plano de Ottawa corresponde al mapa de 
emplazamiento trazado en 1826 por su fundador, el te 
niente coronel John By. Aunque la creciente comunidad 
pronto se desbord6 de sus limites originales, no fué sino 
después de varios anos de haberse convertido en la capi 
tal nacional cuando se presto un interés serio, tanto a las 
necesidades de replanificacion como a un programa de 
mejoras amplio y de largo alcance. Con ese fin se pre- 
sentaron varios planes, pero en dos ocasiones surgieron 
accntecimientos internacionales que imposibilitaron e! 
que los planos se llevasen a cabo. 

Poco tiempo después de haberse establecido la Co- 
mision de Mejeras de Ottawa, el Gobierno Federal co 
misiono al ya fallecido Frederick Todd, internacional! 
mente famoso arquitecto paisajista de Montreal, para lle 
var a cabo un informe sobre necesidades de parques v 
parques-via para la comunidad. Muchas de sus suges- 
tiones se adoptaron por la comision, y desde entonce: 
han sido incorporadas al sistema de parques y de las 
pistas escénicas tan caracteristicas de la actual ciudad 

Se advirtid desde entonces, sin embargo que la ar- 
quitectura paisajistica no era sino una parte de un sélido 
plano urbano y de un programa de desarrollo necesarios 
para la capital y su regién, por lo que en 1913 fué nom- 
brada por el Gobierno una Comision Federal de Planifi- 
cacion que formulase un plan para las ciudades veci- 
nas de Ottawa y Hull. 

La primera guerra mundial estallo antes de que los 
proyectos hubiesen sido terminados, pero bajo la jefatu- 
ra de Sir Herbert Holt pudo terminar la Comisi6n su ta- 
rea, y en 1915 el “Dictamen Holt’, como ha sido Hama 
do, fué presentado ante el Gobierno. 

Pasaron varios ahos antes de que se concediese e 
debido interés al proyecto, y durante ese tiempo las cir- 
cunstancias habian cambiado tanto. que se hizo deseabk 
un nuevo examen de la totalidad del problema. Sin em 
bargo, los dos anos de trabajo no habian sido en vano 
va que el dictamen Holt ha constituido la base de mu- 
chos de los estudios para el nuevo Plano Regulador 

Un segundo dictamen sobre la planificaci6n de la 
capital nacional, si bien no encargado por el gobierno fe 
deral, fué hecho basandese en una serie de exploracio- 
nes y de estudios desarrollados a lo largo de afios ente- 
ros por el desaparecido Noulan Cauchon, consultor ho- 


|) 
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norario de planificacion para la ciudad de Ottawa hasta 
su muerte en 1935, y uno de los mas destacados e inter 
nacionalmente conocidos urbanistas del Canada. Su 
trabajo significé un, gran auxilio en la preparacién del 
Dictamen Holt, y fué de extrema utilidad en la forma 
cion del nuevo Plano Regulador, particularmente en lo 
referente a sus estudios sobre el problema ferroviario \ 


el proyectado nuevo puente sobre el canal del Rideau 


La segunda querra mundial impidi6 que se implan 
tase el nuevo plan en 1939. Este era el dictamen sobre 
la replanificaci6n del corazén de la ciudad, desarrolladc 
por el urbanista Jacques Greber, cuando se le nombré 
por la primera vez consultor del Gobierno canadiense en 
1937. La Plaza de la Confederacion fué parcialmente 
terminada a tiempo para la visita real en 1939, pero la 
siguiente proposicion, un nuevo puente sobre el Canal 
Rideau, entre las calles Laurier y Rideau, que aliviaria 
la congestion de transito de la Plaza, fué interrumpida 
por el estallido de la guerra. En 1945 se invité al arqui 
tecto Greber a regresar, esta vez como consultor en jet 
de un nuevo plano regulador para la totalidad de las no 
vecientas millas cuadradas que comprenden la region de 
la capital nacional 


Asi, aunque el trabajo previo para la solucién de los 
problemas de la ciudad y para la proposicién de su con 
veniente desarrollo han sido frustrados en dos ocasiones 
por emergencias nacionales, se han obtenido valioso 
conocimientos v experiencia, vy la gran empresa ha no 
dido qanarse el interés v el apovo necesarios para ‘ie- 
varla a feliz término 


El plan respecto a las zonas ferroviarias ¢ dustrisles de Ott 


y Hull, desplaza los ferrocarriles a las orillas de 


liber 49 asi valiosas areas urbanas para 


nuevas areas industriales ubicadas en las nueve 


viarias bastan al desarrollo futuro. Dentro de 


anillo rural. controlado, que fija la expansion urbana, se ha pre 


visto espacio para una poblacion futura de medio 


E) mapa muestra la region fincada ya, que o¢ 
nte los 250,000 1 


abitantes de la ciudad 


Un proyecio de vastas proporciones para con 
vertir Ottawa, la capital del Canada, en una ci 
dad atractiva y bien planificada, fué noticia de 
primera plana, hace poco, en ese pais. El plan 
debe hacer de Ottawa, en el término de medio s! 
glo, una de las capitales mas bellas del mundo. 


plan detallado, que se present al parlamen 
to canadiense por el Primer Ministro, L. S. St 
Laurent, es el producto de tres afios de trabajo de 
Jacques Greber, notable urbanista francés, y un 
cuerpo de urbanistas, arquitectos e ingenieros 
canadienses. 


Este grandioso plan fija una poblacién maxi 
ma de medio millon de habitantes, sin aglomera 
cones 0 congestion, dentro de un radio de cin 
co millas alrededor del edificio del Parlamento. 
Un “cinturén verde”, senalado para fines agri 
colas o campo abierto, marca los confines del 
area urbanizada. La poblacion de Ottawa y sus 
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El arquitecto Jorge Allotte (en primer término) y sus ayudantes 
dando los toques finales a la maqueta que expresa el futuro de 
la capital canadiense. Las modificaciones urbanas y paisajisticas, 
que en la maqueta han tomado algunos meses de trabajo, signifi 
caran cincuenta afios en la realidad. Se trata de uno de los es 
fuerzos mas concienzudos efectuados hasta aqui 


Una vista a cjo de pajaro de la maqueta 


del Chaudiére 


planes que 


se 


tal como se 


transformaré 


ciudad 


con 


ida 


se 


vista 


a¢rea de 


veran cuando se 


avonseja el PI ino Regu! 


arteria de 


realidad 


alta 


efectt 


uen | 


| 

muestra las Cataratas 

actual zona industrial 

m en parc para el acceso al corazon de Ja 
contara con una velocidad. Compares 
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suburbios y Hull es ahora de 250,000, y las pers 
pectivas indican que llegara a cerca de 400,000 
hacia fines del siglo. 


E] plan propone un amplio desarrollo de las 
900 millas cuadradas del distrito capitalino que, 
con sus terrenos de caceria, sus parajes de pesca 
sus balnearios y otros centros de recreo, es vir 
tualmente une de los lugares turisticos mas atrac 
tivos del continente. Se recomiendan nuevas ca 
rreteras y pintorescas avenidas arboladas para 
mas facil acceso a la ciudad, y una legislacion lo 
cal para proteger sus bellezas naturales y evitar 
la indeseable explotacién comercial. E] Parque 
Gatineau. que tiene actualmente 24,000 acres 
sera ampliado. Desde hace mucho tiempo cono 


C ido como el campo de recreo de verano e 1n 


vierno— de la capital, registra una de las cifras 
de concurrencia mas altas de los parques del Ca 
nada, y es el centro del Ottawa Ski Club (Club 
de Esquiadores de Ottawa), que tiene mas miem 
bres que ningtin otro club de esquiadores de! 
mundo. 

Para su yealizactdn, el Plan de la Capital nece 
sita de la mas amplia cooperacion de Ottawa, 
Hul' y les demas 28 pueblos, aldeas y municipios 
rurales de la region, y de las provincias de Onta 
rio y Quebec. A diferencia de Washington, Can 
berra y otras capitales establecidas en distritos 
capitalinos controlados por el Estado, el gobierno 
federal no tiene autoridad administrativa sobre 
la capital y sus distritos. El nuevo plan no pro 
pone interferencia alguna con los derechos mu 
nicipales y provinciales adquiridos. 

Se recomienda una accion provincial-munict- 
pal para dar leyes locales transitorias de confor 
midad con el plan, y e! Comité Planificador de la 
Capital Nacionalista insta al gobierno federal a 


Tres alumnas de Escuelas Secundarias 


contemplan la maqueta de la futura capital 
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E] plan propuesto por el urbanista francés y un grupo de urba TH 
sts, ¢ canagienses, marca una ceric de 
noun gran parque pubiico Los actuales edificios publicos 
lamada Isla Verd i como en esa margen derecha del ric +: 4% 
ficultan a los visitantes la contemplacion de una de mas nota * 
bles bellezas naturales de la capital: las Cataratas de! Rideau. Or : _ 
cambio propuesto por el Plano Regulador implica la demol 
d es editicios para s reemplazados por in parg 


Plan de la capital del Canadd. 
Arg. Jacques 


establecer relaciones financieras justas con lcs 
municipios interesados. Si por una parte Ottawa, 
Hull y !as demas municipalidades de la regidn 
tienen la obligacion de asegurar alrededores ade- 
cuados a la capital, el gobierno federal por otra 
parte tiene el deber de dar la seguridad de que 
ninguna autoridad municipal sufrira por razon de 
encontrarse dentro de los limites del distrito ca- 
pitalino. Las propiedades del gobierno cana- 
diense estan exentas de contribuciones munici 
pales. Este problema afecta principalmente a 
Ottawa, con un total de $178,000,000 en im- 
puestos, de los cuales corresponden $7 1.000.000 
(moneda canadiense, ambas cifras) a propieda- 
des federales exentas; y los demas municipios 
de la region seran afectados mas y mas en la me- 
dida en que el plan se desenvuelva durante el 
proximo medio siglo. 

E] plan toma en cuenta cuidadosamente las 
crecientes exigencias del gobierno, y prepone la 
ubicacion de futuros edificios para cuando surja 


Presas de fuerza motriz en el rio Sagtwenay, en el Canada 


la necesidad. Cuando es practico, los nuevos edi- 
ficios se ubican apartados del centio ce la ciudad 
para evitar una mayor congestion en esta zona, 
asi como para que los empleados del gobierno 
puedan vivir cerca de su trabajo. 


Igualmente importantes son los factores esté- 
ticos, y una de las principales responsabilidades 
del Comité Planificador de la Capital Nacional y 
de la Comision del Distrito Federal es la de velar 
por la armonia de los futuros edificios con los 
circundantes. 

En el informe de Greber se subraya la funcion 
de la capital como el centro de las instituciones 
culturales de cardcter nacional, y a este respecto 
el grandioso plan prevé las necesidades del por 
venir. El plan comprende un Instituto Nacional 
de Bellas Artes a donde se trasladaria la Galeria 
Nacional del Canada, que hoy se encuentra en 
forma inadecuada, en un ala del Museo Nacional: 
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Montanas nevadas, glaciares y bosques de coniferas en el Norte del Canada 


Instituto en que habria espacio para un Teatro Na- 


cional. Se proponen también una Biblioteca Na 

cional, un nuevo edificio para el Consejo Nacic 

nal Cinematografico, y Jardines Nacionales Zoo 

logico y Botanico. La capital carece de un local 
adecuado para asambleas numerosas, por lo que 
se recomienda la construccién de un audito 

rium donde puedan celebrarse grandes conven 

ciones, con capacidad para 10,000 personas. Si 

tuado en la parte baja de la ciudad, contaria con 
hotel, restaurante y facilidades para e| estaciona 

miento de coches. Se sugiere un lugar para un 
centro nacional deportivo de proporciones ade- 
cuadas para celebrar los Juegos Olimpicos, si se 
presenta el caso. 


El plan incluye también un grupo de edificios 
para el Departamento de la Defensa Nacional. 


de las historicas Cataratas de 
| 
laS plantas de papel y 
» del Parlamento y ¢ 
yue las industrias se muder 


enientes 


acceso Sureste a 
atios de ferrocarril e i 

ra ser reemplazados por un pa 
omo puede advertir 


tra los cambios ya efectuados 


Plan de la capital del Canada 
Ane Jacaqut 
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El aspecto actual Chaudiere muestra p> 
los aserraderos \ que las rodear 
visibles desde el a distancia dé 
El plano requladk iden a ul ne > AF 3 
mas deseables y conn 
En la a la ciudad de Ottawa no om a 
muestra justrias. los jue Gesapare 
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Plan de la capital del Canad. 


Arq. Jacques GReBer. 


ubicado en una zona escasamente poblada, en la 
orilla suroeste de la ciudad. Se dispone de amplio 
espacio para ir construyendo edificios que se 
destinen a los estados mayores de las fuerzas ar- 
madas. El Departamento ocupa ahora edificios 
provisionales de tiempo de guerra en el Parque 
_ Cartier, en la parte baja de la ciudad. 


Los problemas basicos de la planificacién de 


Desde 


su ubicacion sobre los altos cantiles del 


yen la remocion de las vias de ferrocarril que cruzan el rio en ese punto 
ficios publicos.—La maqueta muestra el nuevo puente que reemplaz 


nicande esta capital con la ciudal de Hull. Un area 


las fabricas de pulpa y madera 


la capital, la herencia de casi un siglo de desarro- 
llo sin control de la industria, el comercio, el 
transporte y la construccidn residencial, tienen 
que ser resueltos por una serie de proyectos com- 
prensivos y de gran alcance. El mayor de ellos 
es el plan de trasladar la actual red de lineas fe- 
rroviarias de la parte baja de la ciudad, tendién- 
cola en las orillas sur y este de Ottawa y norte y 
ceste de Hull. Tanto la Canadian National como 
la Canadian Pacific Railways han ofrecido su co 
operacion. 


rio Ottawa, los edificios 
pulpa. que de acuerdo con les planes por realizarse, tendran que ser cambiados a una nu 


destinada par 


a parques ha sido plan 
Es visible arriba del puente el nu 


Las industrias actualmente dispersas a lo largo 
de las vias ferrocarrileras a través de la ciudad, 
sin espacio para crecer, seran trasladadas a zonas 
industriales que se crearan junto a las nuevas 
vias. Ya se ha dado comienzo a esta parte cel 
plan, al adquirir la Comision del Distrito Federal 
mas de 2,000 acres de terreno para las nuevas 
zonas industriales aludidas, en Ottawa y en Hull. 

Estan disponibles los fondos para la pronta ini 
ciacion del traslado de las vias ferroviarias. Se 


del Parlamento deminen 
wva area indus 


Las areas liberadas se emp 


ara al actual puente interprovincial sol 


eada en 


vo lugar para edificios publicos 


ha propuesto resucitar el derecho de caminos, 
caido en desuso, como base de un nuevo sistema 
arterial de carreteras y prados. Ello dara libre y 
rapido acceso a todos los puntos de la zona ur- 
bana asi como soluci6n definitiva al complicado 
problema actual del transito en la ciudad. El 
nuevo sistema de circulacién se extendera y se 
enlazara con las 22 millas existentes de pintores- 
cas pistas para automoviles, reconocidas como 
uno de los aspectos mas atractivos de la capital. 
Se trata de una solucion muy acertada. 
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Otra parte importante del plan es el designio 
de rodear los futuros limites de la zona edificada 
de la capital y los municipios vecinos, de un “cin 
turén verde”. Esta amplia faja de dos a cuatro 
millas, no desarrollada hasta ahora, se sujetara a 
una reglamentacion destinada a restringir su uso 
para granjas y jardines comerciales. Donde el 
suelo no es propio para la agricultura, se le deia 
ra en su estado natural. Esto es denominado po! 
Greber come “el marco campestre necesario para 


es mostrado en « 
hacia los edificios del 


e ven a la der 


la vida de la ciudad", y aparte del hecho de que 
dara la posibilidad a los habitantes de la ciuclad 
de ir al campo sin recorrer grandes distancias, 
tiene dos finalidades de gran alcance: a) marca 
un limite definitivo a la futura zona edificada de 
la ciudad, y ello permitira a las autoridades civi 
les proyectar mejoras a bajo costo, a la vez que 
evitara también que la ciudad se extienda de ma 
nera indeseable y peligrosa a lo largo de las ca 
rreteras en las orillas de los municipios; b) esta- 
blece una fuente permanente de productos de 
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Ase ‘J 
granjas y jardines, a corta distancia del centro 
urbano. 

Se reconoce el control arquitecténico como 
un asunto delicado y dificil, y por eso Greber re- 
cemienda la creacion de un Comité Nacional de 
Estética, cuyas funciones serian las de ejercer 
control sobre la capital y sus distritos. Estaria 
integrado por eminentes arquitectos, ingenieros, 
arquitectos rurales y criticos de arte, notables en 


sus respect Ivas especialidades. 


Desde 1945, todo plan de construccion o me- 
joras en las tierras de la capital de propiedad fe- 
deral ha estado sujeto a la aprobacion de la Co- 
mision del Distrito Federal, pero Greber exten 


Jeria dicho control a panoramas y perspectivas, 
calles, plazas, parques, edificios y construccio 
nes de toda clase, inclusive los servicios publicos. 
De esta manera podria evitarse la ereccién de 
construcciones y edificios antiestéticos, en des 
armonia con cuanto los rodea 


El corazon de la capital Pp fotografia aérea tal como se encuentra en la actualidad. La vista esta | F 
tomada viendo a! Norte ento de Ja ciuded de Hull, a través del rio Ottawa, en Quebec. La estacion | i 
y les patios de ferrocarri] sNMMNMMIecha de la cafiada Ridea Abajo y a la izquierda encuentran edificics militares pro : 
visionales que albergan el Departamento de la Defensa Nacional I remocion de la estacion y | patios de la orilla Sur de la | ‘ 
ciudad sera una de las ultimas fases en e! plan de largo alcance para mejorar el corazon de la ciudad. El plan, segun la :naqueta ae 
permite advertirlo, preopone un gran parque central, rodeado de nuevos edificios publicos 


A ARQUITECTURA DEL AMOR 


GASTON BARDET, URBANISTA 


Aspecto de un 


canal en, Brujas 


del 


distinguido urbanista Gaston Bardet el 


Publicamos este interesante articulo 


hombre de las estadisticas sociales, el apos 
tol del urbanismo cientifico—. que enfoca 
ahera el problema arquitectonico, en gene 


ral, desde un punto de vista de! todo difc 


rente al acostumbrado per él mismo: ‘en 
la era proxima —dice— todo, absolutamen 
e tedo, sera religioso”. Segun Bardet. atra 
vesamos por un gran cambio en el que esté 
ip muriendo lo inhumano, lo ultrarracional, ‘el 
triunfo de la maquina’. Sefala como se ave 


cina el resurgimiento de una época unificada 


en Dios. y como la arquitectura cumplira 
en ella su verdadera mision de “arte utili 


tario dirigido al perfeccionamiento del 


hombre 


E! laureado profesional francés cuya la 


bor didactica —tan vasta y trascendente 
es reconocida en multiples paises. fué hués 
ped de nuestra Escuela Nacional de Arqui 


tectura durante el mes de octubre y sus 


tento un ciclo de conferencias sobre temas 


de su especialidad. Lo novedoso de sus in 

terpretaciones, la agudeza de sus juicios, 

absorbieron la atencion de los oyentes 
ARQUITECTURA, al acoger 


ginas el presente estudio, ofrece a Jos lecto 


sus pa 


res wna fase muy sugestiva y muy personal 


del renombredo arquitecto Bardet 


me ae 
: 
— 
aft? 


URANTE veinte anos he buseado la actitud que 
D habria que tomar, porque estructuras y mate- 
riales no son sino servidores de la actitud. No 

la guian, le dan color. 

No se puede ocultar ya que la asi llamada arqui 
tectura internacional se encuentra en bancarrota; de 
dia en dia las creaciones scn mas y mis localizadas y 
se fijan mas en el] tiempo. Por mucho tiempo ha sido 
Frank Lloyd Wright el nico en propugnar una 
irquitectura organica, y en realizarla; una arqui- 
tectura en participacion estrecha con el cosmos. Mas 
tarde Marcel! Breuer se ha separado de Gropius y ha 
abandonado los tubos de azero que lo hicieron célebre 
en su juventud, para volver en pos del juego de la 
piedra y la madera. Ahora, va lo hemos dicho, es el 
propio Gropius quien se declara regionalista. En 
cuanto a Neutra, después de haber jugado con el alu- 
minio y la lamina doblada, llega hoy, en su obra maes 
tra de la casa Nesbit, a utilizar aquellos materiales 
que llamamos “domésticos”: ladrillo y madera, cada 
vez mas en bruto, a los que pide ese calor epidérmico 
que falta al acero y que necesitara siempre el hombre 
cuyo subconsciente ha sido modelado durante mile- 
nios al abrigo de las cavernas y de los bosques. 

i. Qué es lo que ocurre? Hace cerca de un siglo 
que los arquitectos habian dejado de estar en armo- 
nia con el ambiente, con el cosmos. 5 Por qué retor- 
nan a la naturaleza? 

Es que un nuevo ciclo se abre; el pensamiento 
humano, después del resecamiento del racionalismo, 
reencuentra un suprarracionalismo refrescante. La 
fisica cede su lugar a la biologia, a tal extremo, que 
en quimica las reacciones de lo inerte no aparecen 
sino como casos particulares de las reacciones de lo 
que vive 

Entre todcs los espiritus de buena voluntad se 
prevé un retorno a una arquitectura organica, tanto 
desde el punto de vista plastico como funcional. Pero 
ese retcrno a lo organico no es sino una etapa; es ne 
cesario llegar hasta el fondo mismo de esta renova 
cidn. 


Tengamos e! valor de afirmarlo. Es necesari 
ver mas !ejos que la reintegracién en la equivoca na- 
turaleza. Es suficiente tener ojos yv abrirlos. El re 
descubrimiento experimental de nuestra generacién 
es que alli donde no hay Dios, no hay hombre, y que 
el dilettantismo y en particular la neutralidad reli- 
giosa a la que nos habia acostumbrado el humanismo 
en estos ultimos siglos, ya no es posible. La religién 
no puede ser mas un asunto personal, un jardin secre 
to; ha llegado a ser una cosa publica y colectiva, que 
gobierna todo el conjunto E] stalinismo vy el hitleris 


mo, entre otros, son ellos la prueba, no son sino pseu 
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lo religiones de] superhombre y han dado nacimien- 
to a especificas arquitecturas aplastantes, totalita 
rias, que traducen perfectamene su fin: el despotismo 
total. “Pan vy cadenas”, decia Dostoievsky 

Este deslizamiento de la politica sobre el plan 
ae la mistica, o mejor dicho, de la pseudo mistica 
demasiado co ocido para insistir en él, 

Perc, me diréis vosotros, cuando usted habla de 
a vreligién en Occideute, ella no puede ser la del odio, 
de la fuerza o de la vaza. La vocacién occidental 
ha sido siempre !a encarnacién del amor. de ese cris 
tianismo al que pertenecemos con todas nuestras 
fibras, consciente o inconscientemente; voluntaria o 
involuntariamente 

or esto, en la era que se abre, la creacién arqui- 
tectonica, ligada a la moral mucho mis que otras ac 
tividades, no puede ser sino una dilatacién de la Ca- 
ridad. 

* 


Que se me comprenda bien; me veo obligado a 
condensar lo que tantas veces he mostrado y demos 
trado en detalle: en la era que se aproxima, todo. abso- 
lutamente todo sera religioso. Las grandes unidades 
que se constituyan se haran sobre esta base. No 
pertenecereis a la comunidad solamente por una de 
vuestras actly idades : Voso.ros deberéis, Va Sea S0- 


meteros totalmente (en cuerpo vy alma) en el caso de 


Aug uste Perret. Deposito Nacional de Muebles. Paris 


una mistica totalitaria, o bien adheriros libremente. 
v de coraz6n, en el caso de la religi6n del amor. Casi 
dirlamos que no habra distincién entre arquitectura 
religiosa, civil o militar. Esas categorias sélo tienen 
sentido en épocas de neutralidad, de indiferencia y de 
tibieza 7 ay de los tibios! 

Queramoslo o no, la arquitectura, que no es sino 


caparazon de los grupos humanos, sera, como lo ha 
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La arquitectura del amor. 
Arq. Gaston Barpet. 


sido siempre en todas las grandes épocas, religiosa. 0 
mejor dicho, sagrada. Claro que en toda evolucién 
—pcr irresistible que sea— queda siempre un 25‘: 
de libre albedrio. Pero un espiritu tan diferente de 
nosotros como es André Malraux, se ha visto obliga- 
do a confesar: “No ha habido jamas contacto entre 
el pueblo y el arte mas que en el arte religioso.”’ De- 
bemes entregarnos a lo sagrado. Queda por saber si 
los mejores arquitectos seran los ultimos en expresar 
la época en marcha, o si habra espiritus decididos a 
preceder a las masas; a adelantar la primavera de 
nuestra arquitectura. 

ello, repetiré la profunda lecci6én de Brujas: 
aprendi alli, en Brujas, lo que produjo ese caracter 
inhumano, egoista v doloroso, brutal y arido de la 
arquitectura moderna a base de cubos desolados. Lo 
he comprendido por la oposicién que nace entre la 
nueva y arida estacién y la ciudad con su erizada si 
lueta. 

Esta estacién, no muy bella que digamos, es sin- 
cera; no desentonaria en un suburbio industrial; aqui 
grita el defecto propio del modernismo: la brutalidad. 
Volimenes demasiado grandes, coronados por una 
cnorme horizontal. Se nos ha dicho que esta horizon- 
tal debe producir una impresién de serenidad y de 
paz. Eso es falso. No existen ejemplos de horizonta- 
les de semejante largura en la arquitectura antigua. 
Los antiguos buscaban dominantes horizontales; no 
coronamientos cortados a cuchillo. El Partenén se 
tccaba en sus arquitrabes con la sonrisa del front6n, 
y ademas, las acréteras levantaban la comisura de 
los labios. La techumbre estaba adornada de palmetas 
y de grecas. Todo ello se recortaba como una filigra- 
na sobre el azul. Cuando se nos elogia el corte del sa- 
ledizo sobre el cielo, no se trata va sino de una ruina 
de un esqueleto; asi lo hemos especificado va. 


Frauk Lioyd Wright. Casa sobre la Cascada 
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Atenas. El Partendn 


Reprochaba yo en otro tiempo a esa inmensa 
blancura horizontal que es la fachada sobre los jar- 
dines de] patacio de Versalles, las antorchas, trofeos 
y estatuillas que erizan las balaustradas de sus te- 
chos. No habia yo comprendido que sin ese eriza- 
miento aquello seria mortuorio, funerario, como los 
templos hipéstilos al pie de los cantiles. Pues sola- 
mente en la arquitectura funeraria no hay nada arri 
ba de la horizontal; todo se encuentra debajo. Esas 
figuras que los italianos hacen gesticular sobre sus 
terrazas barrocas, no son para recrearnos la vista, 
sino que cumplen su funcién, la de raigambres con el 
cielo, asi como los basamentos, escalinatas vy jardines 
son raigambres con el suelo. 

Es necesario que un edificio adquiera silueta, que 
se interpenetre con su ambiente; eso que se halla in- 
cesantemente manifestado en Brujas por los pinacu- 
los flamencos; eso que realizan perfectamente los 
techos en los que se comprende desde luego la fun- 
cién estética o, en Oriente, las multiples terrazas que 
ascienden yv descienden como las notas de una escala. 

Mas no basta lgnzar tentaculos hacia e] cielo y 
hacia el suelo —que traducen nuestras aspiraciones 
hacia el ideal, per una parte, vy hacia nuestro senti- 
miento de lo concreto por la otra—; hace falta ade 
mas tender los brazos abiertos hacia e] préjimo. El 
edificio debe presentar silueta por todas sus caras, y 
ese es el papel de la cornisa, del moldurado, de los sa- 
lientes vy voladizos. 


Tras de mi psicoanalisis de] desdoblamiento de 
personalidad Jeanneret-Le Corbusier, os he precisado 
la significacién profunda de] “cajén” cubista. 

La horizontal cortante, vy nada encima de ella, 
es el rechazo de Dios. de todo lo que se levanta hacia 
el cielo; las verticales cortantes a los lados, son el re- 
chazo de lo Otro, de lo préximo, de la mano tendida, 


A 
) 
ij ay | 
: 
> 
2 


Uno de los recientes ejemplos de in 
ce] dialogo abierto, sin hablar de los pilotes que son 
ci rechazo del sitio, de lo real 

Ahora bien, csta arquitectura de rechazamiento, 
esta arquitectura de casamata ha suprimido el] nim- 
bo, el aura, el efluvio hacia los otros. que se tra 
duce en fisica por e! poder de las puntas o en arquitec- 
tura por la flecha —en el caso mas sublime— y por 
las piedras en trabaz6n de medianeria en el caso mas 
trivial de caridad hacia e] vecino. Esta arquitec- 
tura de apariencia militar es en realidad una arqui 
tectura de repliegue, una arquitectura de temor. Es 
porque los modernos tienen temor, por lo que son im- 
potentes para dominar espiritualmente el univers¢ 
de Kafka que los aplasta; por lo que sus arquitectu- 
ras son brutales, egoistas vy antipaticas; 
en el sentido estricto de la palabra. 


antipaticas 


Asi pues, la simpatia con el ambiente se traduce 
por la trabazon con él. La trabazon de los volimenes 
entre ellos mismos, dentro de] propio edificio, debe 


reencontrarse fuera del edificio, entre él y sus veci- 


nos; es lo que nosotros hemos llamado “funcionalis- 
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organicd en arguitectura. 


Richard J]. Neutra, Arg. 
nio externo”’, vy que se traduce por las siluetas yv per- 
tiles que se recortan sobre el cuadro hacia todos los 
azimutes 

Habis ndo pe rdido e sentido profundo de 


@€sas 
cabelleras v de esas raigambres; de esa trabazén de! 
edificio con su entorno, nuestros modernos recurren 
a masas de arboles que muerden sobre el edificio 


para reencontrar la insercién. Los deliciosos croquis 


de Ie Corbusier tienen por objeto desmenuzar sus 


prisiones ctibicas por medio de arboles romanticos. 
En cuanto a Perret, que no es en modo alguno un 
jardinero, que no crea sino paisajes de piedra (viva, 


segun él) sin haber recurrido a la estratagema de 


los arboles, ha sentido muy bien que suprimiendo el 


techo debia acentuar la cornisa para penetrar, como 
una cuna, en el cielo. Vieja leccién del Palacio Far- 
neslo, 

.Como podran reencontrarse siluetas “a caja \ 


espiga™’™? ;Cémo podra pasarse del “huevo al fuego 


de artificio”? ; Del rechazo al amor? ;Hay que re- 


La arquitectura del a 
G.«sTon Bakpet 
va 
i 
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Lea arquitectura del amor. 

Arq. GASTON Barbet. 
cordar los escollos del nuevo estilo vertical, los ensa- 
yos de Guimard 0 el neogético! 

i.Es ésta una raz6n para renunciar a la aventu- 
ra? Seguramente que no: hace falta dar el salto. 

Es preciso saltar, porque si Dios no ha muerto, 
como lo creian Nietzsche vy los politicos ingenuos, 
debe poseer a los artistas un amor apasionado e irre- 
sistible por el préjimo irradiando hasta el cosmos. 

Este amor debe transformarnos, fibra por fi- 
bra, desde adentre. El transformara todos vuestros 
ademanes en ademanes abiertos. Transformara vues 
tra arquitectura. 

éQuién puede dudar de que entre un puno cerra- 
cdo, un apret6n de manos cortés o ritual o la palma 
aumpliamente abierta, ofreciéndose para acoger, no 
existen todos los grados del odio, de la indiferencia 
© del amor? 

El] secreto de la renovacién de la arquitectura 
bo se encuentra en esta esperanza de repliegue sobre 
la tecnica que los mejores de entre nosotros han bus- 
cado al desesperar de su estrella. No, el secreto de 
la renovacion de ja arquitectura esta en la actitud de 
Monsieur Vincent, que distribuye el pan, la carne, la 
ropa, la piedra, el cemento o ladrillo... que los da y 
se da a su alrededor. 

Kk] secreto esta en vuestros corazones vy no en los 
Vinola o en las revistas de arquitectura moderna. 
Esta una vez mas en esta nocién de escala que nos 
conduce a pensar primero en el préjimo mas cerca- 
no, en el vecino vy en su vecindad. Este impulso hacia 
la vecindad, que puede ser irradiado de escalén en 
esca.6n hasta el cosmos, es el amor; es lo que nos ha- 
ce dar, de la arquitectura de la nueva era, esta ar 
diente definicién: nuestra arquitectura no puede ser 
mas que un desbordamiento de la caridad. 


Sé demasiado bien —porque tengo el habito de 
sembrar— cuanto hay de pedregales v espinas: pero 
yo hable para aquellos que legaran a sentir stibita- 
mente —como yo en Brujas— como la caridad puede 
convertirse en belleza. 

Es para ellos para quienes hablo, harto imper- 
fectamente por cierto. Veo sobre sus frentes, en sus 
pupilas, como una llama que despierta. Y cuando vuel 
van a inclinarse sobre sus mesas de dibujo, en lugar 
de sentirse hundidos en la noche de siempre, sus de- 
dos, hasta entonces inciertos, comenzaran a bosque- 
jar los gestos de} don, de la caridad vy del amor. 


Richard J. Neutra. Residencia en Los Angeles 


Palactu Farnesio 


Los deli 10sos croquis de 


Corbusier 
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AUTO. SERVICIO 
Y CENTRO 
COMERCIAL 


EN MEXICO, D. F. 
VLADIMIR KASPE A 
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Este conjunto se encuentra a la entrada de las Lomas 


| 


de Chapultepec, importante y lujosa seccién  resdencia 
de la cavital. El centro de la composicién es la estacién de 
gasolina colocada frent: a la interszczion de dos calles 
1 1 
una de !as cuales es de bastante importancia. Todas las 
demas secciores de Ja planta baja: locales para comercios, 
exhibicién de autoradviles, servicio de lubricacién v de la 
vado, etc. son visibles desde la estacion de gasolina. E! ser- 
vicio de lubricacién y de lavado, colocado algo ararte, 
se comunica directamente con la gasolinera. Tiene, ademas, 
1 
sus accesos rarticulares desde la calle. Las otras secciones 
del conjunto tienen, igualment>, accescs direccos desde la 
calle. Casi todas poseen mezzaninas. En la mezzanima 
la estacion de gasolina se encuentra la eficina de! gerente, 


de donde tiene éste visibilidad completa hacia todos los pun- 


tos de la gasolinera y del servicio de lubricacién «ast como 


contacto con éstos por medio de altavoces. 


El local previsto en | primer piso Para un restaurant- 


dancing, esta rodeado de amplias terrazas abiertas, de don- 


de se abren hermosas vistas hacia el bosque de Chapulte 


pec y las montanas lejanas. 


La forma general de la composicion en planta procurd 
adaptarse lo mas posible a la del terreno. En vista del ni- 
mero elevado de elementos de distinto uso y dimensiones, 
se busco darles unidad, agrupandolos alrededor del ck 
mento principal —la estacion de gasolina— y dando al 


interior de ésta la forma de una media circunferencia. Se 


trato de simplificar al maximo el conjunto, es decir, hasta 


sea 
aa; 
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Las rotograiias estaclon de gasolina que Se abre 
la fachada prin por e! saledizo del 


do} 


za del piso 


la f 


e curva. la Vista del alzado posteric 


del Ferrocar u 
ferroc arril 


desafortunadamente existente 


presion, V que 


anchament 

Dalcon-terra 

= neipal cor cal 
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La parte propiament 


que la restantes de 
pendencias. Las fot 
grati nat | 

partamentc le lavad 
y lubricacion 1 res 


paido ck la seccion de 
exhibicion y ventas, y 
las rampas para < 


ches 


= pots 4 / con la misma claridad 


donde lo permitié la funcion y el caracter requerido de ca 


da uno de sus componentes. 


La estructura del edificio es de concreto armado. Las 
columnas, cuyo numero se redujo al minimo —particular- 
mente cil la parte central accesible a los coches , Son iIn- 
dependientes, en su mayoria, de los muros y de los pano 
de vidrio. Todos los muros que estan en contacto directo 
con el movimiento de la gasolinera peseen un revestimien- 
to de ladrillo-cornisa barnizado, de alta resistencia. Los 
marcos generaies de las fachadas, las cejas, jardineras y 
zoclos recibieron un revestimiento de piedra verde de Gua- 
najuato oO se dejaron ararentes. Los canceles y ventanas 
sen de aluminio; los pisos de la rarte central, de color ro- 


jo, de Masterplate. 


Las columnas de la gasolinera, muy expuestas a golpes 
y contacto, estan recubiertas, en su parte inferior, de gra- 
nico artificial. Las juntas entre éste y el yeso del resto de 


las cclumnas fueron ocultadas con anillos de bronce. 


Las columnas de la seccién de lubricacién y de lavado,. 
asi como sus paredes, estan enteramente revestidas con azu- 


lejo blanco 


Todos los locales reciben una luz eléctrica cenital por 


medio de reflectores especiales (spot-lights). En la noche 


proyectores exteriores hacen resaltar el edificio a través de 


los arboles del bosque, que casi lo rodean. 


En la parte central del conjunto se instalé una terre 


que sitrve de depdsito de agua, y existe otro depésite de 


gran capacidad enterrado en el ratts de maniobras 
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Parte central de la fachada 


NACIONAL 


MARIO PANI 
ARQUITECTO 


(Fotos Zamora) 


Auditorio abierto 
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Conservatorio Nacional de Miisica. 
Arq. Mario PANt. 


Espejo de agua frenic 
ala fachada principal 


Fachada lateral que muestra el principio de la serie de clases de ins- 
trumentos en el piso bajo y de cubiculos de estudio en la planta aita 


Se proyect6 este edificio con la libertad que para resolver 
las caracteristicas muy especiales de un programa bien defini- 
do, permitia un terreno amplio. Se concedié al problema actis- 
ticc capital importancia en la composicién. Tanto las formas 
arquitect6énicas obtenidas, como su disposicién relativa, son 
resultado de la preocupacién de satisfacer las caracteristicas 
aclisticas muy especiales del caso. 


I} conjunto comprende tres grupos de clementos princi- 
pales bien definidos: 


lo.—Las salas especiales: auditorio y salas de ensayos; 


20.—Las aulas para el estudio de instrumentos y 


30.—Los cubiculos de estudio. 
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Conservatorio Nacional de M 
Arq. Manto Pant 


SALAS ESPECIALES: 


Comprenden un auditorio cerrado con capacidad 


para 900 personas, dos salas de conciertos para 200, 


des salas de ensayos v un auditorio al aire libre, para 
3,000. 


E] auditcrio cerrado es de p'anta circular. Estruc 


turalmente se compone de dos elementos: una gran 


“charola” de concreto, de 12 metros de diametro sobre 


cuatro columnas, que cubre el escenario, v un anfitea- 


tro apoyado en estructuras de concreto cquilibrada 


per centrapesos bajo el piso (como las de un estadio), 


con un techo volado de mas de caterce metros. I a ma- 


yor distancia de un espectador al punto de emisi6n de! 
sonido en una audicion, no pasa de veinte metros. El 
baleén del auditorio esta subdividido en seis au'as 


que pueden independizarse por medio de cortinas de Aulas 


facil manejo, que serviran para las clases de solfeo, 


o bien, comunicadas con el auditorio, para el estudio 


de diversos grupos corales. 


De las dos salas de conciertos para doscientos 
espectadores, una esta acondicionada para proyeccio- 
nes vy la otra para grabaci6n de discos. 

Las salas de ensayos podran utilizarse tanto pa- 
ra orquesta y coros, come para clases de musica de 
camara. Su forma de torre y el gran volumen de aire 
Gue encierran, ponen a estas sa'as en condiciones 
aclsticas semejantes a las del auditorio; por lo que 
e] volumen de sonido que se aprecie en el ensayo sera 


semejante al que se obtenga en la sala de espectaculos. 


E] auditorio al aire libre viene siendo el elemen- 


to de unién de las diferentes partes del edificio. Tie- 
ne una concha de reflexion actistica de forma cilindri- 
ca vy de generatriz parabélica v un escenario, en dos Auditorio abierto 


niveles, de cerca de sesenta metros de frente. 


Un gran organo tubular de tres teclados puede 


servir tanto para el auditorio al aire libre, como para 


el auditorio cerrado. Los auditorios vy salas de con 


ciertos tienen sus servicios comunes: vestidores, sala 


de descanso de miusicos, sanitarios y bafios con acce- 


sos independientes. 


AULAS PARA INSTRUMENTOS: 


Son dicciséis las au’as para Jas clases de instru 


mentos. En dos seeciones separadas que limitan e} 


vuditoric al aire libre, se conectan entre si por dos 


valerias. 


Abierta cada aula hacia el jardin, proyecta el 
sonido hacia la pared del aula siguiente, que por su 
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Una de las circulactones de 
culas mostrando la disposi- 
cicn arquitectonica que aisla 
los cubiculos de estudio. 


forma, espesor y material de que esta construida, 
evita las interferencias. En cada aula pueden colo- 
curse dos pianos de un cuarto de cola, y cada una tie- 
ne capacidad para veinte alumnos. 


CUBICULOS DE ESTUDIQ: 


En el piso alto, sobre las galerias que unen las 
vulas de instrumentos, hay alrededor de ochenta cu- 
biculos, en su mayoria para estudio individual; al- 
gunos dobles para dos o tres alumnos (sonatas o 
cauntos) y otros para pequenos conjuntos. ais- 
lados acusticamente entre si por murcs dobles de ce- 
lotex rellenos de serrin; v de las aulas de ia planta 
baja por un espacio abierto por el que circu'a el 
aire. 


Ademas de los elementos principales senalados, 
e! Conservatorio comprende una biblioteca con sala 
de lectura; una discoteca con dos cubiculos y mesa 
para audicién simultanea con audifonos de seis dis- 
cos, asi como con las oficinas administrativas nece- 
sarias. 

Las salas de espectaculos, situadas al frente del 
edificio, estan unidas por una gran galeria cubierta 
que viene a ser un amplio elemento de desahogo, asi 
como el principal acceso del conjunto arquitecténico. 

Fn los espacios abiertos se djsponen jardines ar- 
bolados. \ 


Aj frente, en un edificio anexo, se encuentran los 
talleres para reparaci6n de instrumentos y los labo- 
iatorios, asi como el comedor con su cocina anexa 


[SSCULTURAS Y MURALES: 


En la fachada principal, sobre el gran ventaral 
de} hall, se encuentra un grupo de esculturas de pie- 
dra blanca de Oaxaca, obra del escultor mexicano Ar- 
mando Quezada; representan el descubrimiento que 
hizo el hombre del sonido musical (figura central, el 
caracol) ; la danza o resultante del sonidc arménico 
(dos figuras de mujeres y. la del indio bailando la 
danza del venadito y de los caracoles), y, por ultimo, 
dos grupos de ninos cantando, simbolizan e) coro y, 
en general, los conjuntos musicales. 


En el auditorio cerrado, a ambos lados del esce- 
nario circular, se encuentran dos murales, obra del 
maestro don José Clemente Orozco. Son pinturas he- 
chas sobre concreto a base de vinilita (material plas- 
tico), y tienen Ja caracteristica de que estan realiza- 
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das en diferentes planos, siendo un ensayo muy im- 
portante para liberar a la pintura del plano Unico. 


En el auditorio al aire libre, sobre los muros del 
fondo del escenario, existen dos dibujos hechos con 
varilla de fierro pintada (obra del arquitecto Roberto 
Engelking) gue en su trazo abstracto representan 
dos aspectos de la musica. 
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COLABORADORES EN LA OBRA: 


El edificio fué construido por el Comité Admi- 
uistrador del Programa Federal de Construcci6n de 
Escuelas vy proyectado y dirigido por el arquitecto 
Mario Pani, habiendo sido sus principales colaborado- 
res los ingenieros arquitectos Enrique M. Morales y 
Mario Garcia. 


Concha de concreto en el auditorio abierto. Los agujeros sirven para el 
sonido del organo, qre a 


voluntad 


sale hacia el auditorio abierto o el 


auadttorio ce? rado, 


> 
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Exterior 


interior de la Asociacién Nacional de Actores 
at 
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ASOCIACION 
NACIONAL 
DE ACTORES 


ROBERTO ENGELKING, ARC 


En la esquina de las calles de Artes y Altamirano, en 
una region de la ciudad de México sujeta a pocos cam- 
bios, con un ambiente de arquitectura residencial de clase 
media que no ha permitido la edificacién de obras moder- 
nas de importancia en su cercania, se levanta un intere- 
sanie y agil edificio que por sus fliidas lineas y fresea 
composicion se destaca inmediatamente del academismo de 
segunda clase que caracteriza a las construcciones vecinas. 
Se trata del domicilio social de la “Asociacién Nacional 
de Actores”, del que fueron arquitectos los szieres Roberto 
Engelking y Mateo Ortiz, y que fué construido por el in- 


geniero Alfredo Guerra Cereda. 


Dicha construccién esta dividida fundamentalmente en 
dos partes: las oficinas y un auditorio de 712 asientos, que 
absorbe una irregularidad del terreno y que se expresa cla- 
ramente en la fachada que da a la calle de Altamirano. 
Sobre esta misma arteria esta la entrada principal, en la 
que un amplio hall de agradable aspecto da acceso a las 
oficinas, al auditorio y a las escaleras. En la planta baja 


quedan ubicadas las oficinas del Concejo, las pagadurias 
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de cine y teatros, los archivos, otras oficinas menores y los 


servicios, ast como el lunetario y foro del auditorio. 


En la planta alta se alojan salas de espera, secretaria, 
archivos, oficina del Secretario General, una agradable te- 
rraza que se abre sobre la entrada principal, servicios, asi 
como la entrada al anfiteatro y a la caseta de proyeccio- 


nes del propio auditorio. 


El edificio de la Asociacién de Actores tuvo un costo 
apreximado de un millon de pesos, y se inauguré en enero 
de 1947, siendo Secretario General el artista Jorge Negre- 
te, y habiendo contribuido eficazmente Mario Moreno co- 
mo colaboradot de importancia en el esfuerzo construc- 


tivo. 


Es de sefalarse particularmente en esta composicion su 
sencillez y frescura arquitecténica y el agradable uso qu> 
se hizo de los materiales de construccion. Dada la habitual 
rigidez que hasta aqui ha caracterizado a este tipo de edi- 
ficios sociales, es interesante notar el hecho de que dicha 
obra una, a sus cualidades puramente funcionales, un agra- 
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Asociaciin Nacional de Actores. 
Arq. Roperto ENGSLKING. 
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ién Nacional de Actore 
Roperto ENGELKING 


Vista interior del Auditorio 


La “Asociacion Nacional de Actores” cuenta en la ac- 
tualidad con mas de dos mil agremiados, entre artistas de 
cine, teatro, radio, cabarets, circos y carpas. El domicilio 


social que presentamos, ademas de servir utilitariamente a 


estos artistas, les proporciona posibilidades de esparcimien- 


to, y asi, los jueves y domingos tienen lugar en el auditorio 
funciones de cine para los socios y sus familiares. Lo sen- 
cille y agradable de este local tendra seguramente benéficas 
repercusiones en el gusto de los artistas agremiados, y de 
esa manera, el edificio llena su funcién social mas alla de 


su propio programa. 
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Nvestra colaboradora Clara Por- 
set, cuyos disenos de mucbles se 
han publicado en revistas norte- 
americanas como Interiors y The 
Forniture Forum, examina ahora 
en estas paginas algunos aspec- 
tos contempordneos de la indus- 
trializacion del arte, especialmente 
en lo relativo a sus caracteristi- 
Cas mexicanas. 


1 


“Butaques” del Istmo de Te- 
huantepec. Ya actualizados, 
por su correcto diseno son 


comodos y agradables. 
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EXPRESION Y UTILIDAD 
DE LOS OBJETOS 
DE USO DIARIO 


CLARA PORSET, DISENADORA 


N las etapas recias e integradas de la cultura no es 
posible encontrar demarcacion alguna entre las bellas 
artes y las artes utilitarias. En tales tiempos la pintura, 
la escultura y la arquitectura tienen funciones de servicio, 
mientras que las jarras y las ollas dan deleite visual por 
la perfeccion de sus formas, al mismo tiempo que sirven 
para contener liquidos o para cocinar. Que el lekytos, por 
ejemplo, haya quedado como muestra de lo que fué la me- 
jor época del arte de Grecia, es significativo de la nece- 
sidad vital —intuitiva en los pueblos— ‘de obtener va- 
lores estéticos en los objetos mas corrientes que nos ro- 
dean a diario. El lekytos se creo con el fin especifico de 
guardar aceite de olivo y de verterlo, gota a gota, sobre 
la ensalada. Su forma era tan pura, y tan significativa 
Ge su propdsite, que mas tarde se tomé en Grecia la cos- 
tumbre de colocar en las tumbas estas jarras, con la misma 
intencién de ofrenda fina con que nosotros ponemos en 
ellas flores. 


Es en los momentos debiles del proceso cultural cuan- 
do se establece en el arte la seraracion artificial entre la 
que es forma expresiva y la que es utilitaria, segregando 
la funcion de la primera y la belleza de la segunda. Los 
Ultimos cien ahos han sido caracteristicos de este estado 
de cosas, debido, en gran parte, a la aparicion de la ma- 
quina como nuevo instrumento, y a la total incomprension 
de ella que ocasioné toda suerte de desequilibrios. Quedo 
excluida de ella la belleza, para ccncentrarla integra en 
lo que el artesanado producia, y la produccién industrial 
se mantuvo torpe e inepta. Asi fué como nacié la sobre- 
estimacién de lo hecho a mano —que llegé a ser fetichis- 
mo— y el temor fantasmagorico de lo tecnolégico. Se ha- 
blé entonces —se habla todavia— de lo implacable de la 
maquina y del toque artistico del instrumento manual, 
como si la maquina no fuese —comprendida en sus par- 
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ticularidades— instrumental del hombre y factor posible 
del mejoramiento de su vida, y como si la forma que pro- 
duce la maquina no hubiera sido originalmente concebida 


por el cerebro del hombre y expresada por su mano, aunque 
su modo de producirla sea distinto al del instrumento ar- 
tesano. Inevitablemente lo feo tenia que ser siempre lo in- 
dustrial y lo bello lo hecho a mano. Y ello hizo que sur- 
giera una resignacion fatalista frente a este enfoque de 
las cosas, que prolongs la ignorancia de las propiedades 
verdaderas de la maquina. Y, también, que las sensibi- 
lidades mas finas, que tenian el propdsito de crear la be- 
lleza visual, se refugiaran en el arte por el arte, es decir 
en el aislamiento de la expresion artistica de sus raices vi- 
tales, que hace del arte algo distante y esotérico. 

Pero, aunque las tendencias de desintegracion y de es- 
capismo sean las que prevalecen en la cultura occidental 
de la clase dominante, junto a ellas se vienen iniciando 
otras, salidas de mentalidades sanas y vigorosas, que van 
hacia el ordenamiento organico de la vida, dentro del cual 
se reconoce que la belleza es tan necesaria al proceso bio- 
logico como la utilidad, y en el que las artes todas se rela- 
cionan y se integran, sin mas jerarquias que las que ema- 
ran de sus calidades esenciales. 


Como consecuencia, ha reaparecido la exigencia de 
traer el arte a los objetos de uso diario, se ha equiparado 
en rango artistieo la produccién industrial y la artesana 
y se han borrado las fronteras —falsamente establecidas 
durante un siglo entero— entre las artes mayores y las ar- 
tes menores. El concepto del arte, tan remoto y elusivo, 
y tan tragicamente ausente de la vida del hombre senci- 
llo, se le acerca de nuevo y se fusiona con todas las cir- 
cunstancias de su vida cotidiana. Y, al destruir e! pedes- 
tal insustancial en que se habian colocado las artes de ex- 
presion, y levantar, simultaneamente, el nivel de las de uti- 
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Cerdmica industrial alemana 


lidad, las dos categorias se encuentran en un terreno co- 
mun y asumen igualdad. 


En México se produce un arte popular de los mas 
ricos y variados del mundo. Como en Grecia en sus tiem- 
pos mas cultos, nosotros podemos guardar aceite o cocer 
frijoles en jarras y ollas de sorprendente belleza. La ces- 


tita mas modesta revela un pensamiento constructivo ad- 
mirable; el tejido que envuelve las humildes tortillas es 
un ejemplo magnifico de textura y de color; los dulces 
y panes que aparecen en las distintas festividades tienen 
un perfecto sentido escultorico; y el plato que sale de la 
mano del viejo artesano, decorado ingenuamente, es una 
obra de arte. El pueblo mexicano se expresa con belleza 
hasta en los objetos mas simples. 


Pero la creacién de todo este gran acervo cultural se 
limita a la poblacién indigena, campesina, que no ha sido 
prostituida en su gusto por la produccién de la ciudad 
que las demandas voraces del comercio transformaron en 
espuria, y el disfrute cabal de sus valores queda restringido 
a una minoria cultivada. Al gran publico, impreparado 
aun para gozar la estética visual, le pasa inadvertido. To- 
davia no se ha divulgado suficientemente la sustancia 
del arte popular, su mérito y mucho menos su empleo. 

Ademas, no se ha hecho un s6lo esfuerzo por ayudar 
a las artes industriales a surgir, a pesar de que la hora ha 
llegado en que, por leyes econdmicas incontrovertibles, és- 
tas tienen que tomar su lugar en el proceso general de pro- 
duccién y llegar inclusive a sobrepasar a las artes manuales. 
La incipiente industria mexicana se ha preocupado hasta 
aqui del buen diseno, solo a modo de excepcién. Como en 
todas partes al comenzar, no ha hecho casi otra cosa que 
producir objetos que resultan repulsivos por su falta de 
respeto a la funcién y al material de la forma. Todavia 
es corriente el mueble inuti! y vulgarmente ornamentado, 
la loza con figuras que desmienten su funcion, el mate- 
rial que imita a un material de opuestas prorensiones, co- 
mo el plastico fluido en pretension de cristal rigido, y 
ctras tantas similares perversiones de la forma. Nos man- 
tenemos asi todavia en el momento de la pasiva resigna- 


Muebles y objetos bellos y sencillos, disenados ex profeso para el fin a que han sido destinados 
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cién a lo feo industrial, que implica 


Arte en la industria 


la ignorancia de lo que es diseno 
y de las posibilidades de expresion 
de la técnica maquinista. La feal- 
dad se siente atin mas por contraste 
con las bellezas que se producen a 
mano. Y si bien es cierto que el pro- 
digioso arte porular mexicano —que 
tan sabiamente ha sabido integrar 
lo bello a lo util— debe conservarse . 
como parte riquisima de la herencia 
cultural, y como iniciativa a nuevas 
creaciones, y estimular su funciona- 
miento cuanto sea posible y en tanto 
que sea compatible con la produccién 
idustria] coexistente, es también cier- 
to que el disefo industrial de objetus ; 


vistos y usados por cada uno, y en 


cada dia, tiene que ser acogido, orien- 
tado y fomentado. Lo contrario im- 
plicaria el quedarnos estancados en 
la evolucion econémica y cultural, 
porque el arte industrial es una de 
las manifestaciones mas altas y pro- 


gresistas de la economia y de la cul- 


tura contemporaneas. 


Cabe preguntar a quiénes corres- 
ponde la responsabilidad de enfocar 
como se debe este momento comple- 
jo que vivimos en México, de transicion entre la produc- 
ci6n artesana y la semi-industrial o industrial; quiénes son 
los llamados a afrentar la doble accién de cuidar las artes 
populares y ponerlas en funcionamiento, mientras se orien- 
ta, impulsa y divulga la esencia y funcion de las artes in- 
dustriales; y quiénes son los Ilamados a transmitir al gran 
publico el concepto de convivialidad cotidiana con el arte 
y de desaparicion definitiva de demarcaciones entre las ar- 
tes expresivas y las utilitarias, ausente de nosctros todavia. 
Y surge de inmediato la respuesta de que no pueden hacer- 
lo otros que los mecenas rarticulares interesados en la cul- 


tura del pais v con ellos, o sin ellos, las organizaciones cul- 
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El lekytos griego de tan bello disen 
fué especificamente creado para conte- 


ner y verter aceite de olivo. 


Ciara Porset 
~— turales oficiales y las escuelas tecno- 
logicas. 
ff Mas la realidad es que ni unos ni 


otras dan senales de estar al tants 
de las tendencias actuales que unen 
el arte a la vida de todos los dias. O, 
si lo estan, no han medido de seguro 
la urgencia que existe de que afror- 
ten ya sus responsabilidades. Algu- 
na vez adu-en las organizaciones ofi- 
ciales que les faltan los medios, pero 
de hecho siguen demarcando catego- 
rias entre las artes, puesto que lo po- 
co, o lo mucho, que tienen no se divi- 
de equitativamente entre las distintas 
manifestaciones artisticas y sus nece- 
sidades de divulgacion, sino que se 
dedica integramente a valorizar y re- 
valorizar las bellas artes mientras que 
las artes con funcién de uso siguen 


relegadas, y sin conexién autentica 


/ con la vida de las gentes sencillas. 

4 No parecen darse cuenta estas insti- 
é tuciones de que un museo tiene valor 
para su comunidad en proporcién 

j a la integracion que logra con la vi- 


da corriente de esa misma comuni- 
dad y de que el cbtenerla depende, 
principalmente, de que el museo con- 
siga presentar al arte sin lindes y co- 
mo acontecimiento normal y diario. 
Ni tampoco responden las escuelas 
tecnologicas a las solicitudes de la vida contemroranea, en- 
tre las que estan, en posicién prominente, la valoriza- 
cién del producto industrial y la formacién de técnicos que, 
pensando en términos de producciéa maquinista, vengan 
a crearlos y a mejorarlos constantemente. Ellas también es- 
quivan la responsabilidad inminente, cobijandose bajo la 
misma excusa que dan los museos tan de seguido. 

Las potencialidades de México que se derivan de la 
excepcional mezcla ccn que cuenta de viejas culturas, de 
sensibilidades plasticas y de inquietudes de progreso, que- 
dan asi irrespetadas y aun sofocadas, aunque en su pujan- 


za Pugnen por hacerse realidades. 
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Cabeza de Orozco, 
por Juan Cruz 


Ei arte contempcraneo de México ha 
sufrido una pérdida tremenda con Ja 
desaparicion del genial José Clemente 
- Orozco, acaecida el 7 de septiembre 
u'timoe. El pintor se hallaba en plena 
capacidad creadora y multiples pro 
yectos que acrecentarian su obra sin 
par, se frustraron. ARQUITECTURA 
rinde homenaje a su memoria al pu 
blicar este ensayo inédito del arqui 
tecto Arai, seguido de algunos frag 
mentes de la Autobiegrafia del artis 
ta, rebosantes de la mordacidad incisi 
va con que se situo siempre ante los 
problemas mexicanos e internacional +s 


de su época 


LOS VALORES PLASTICOS 
DE OROZCO 
ALBERTO T. ARAI, ARQ 


Orozco vive. La muerte de Orozco es la mejor prue- 
ba de que sigue viviendo. El gran pintor se ha ido a su 
casa para no volverse a presentar mas en publico. Vi 
vir es para Orozco ensimisinarse, recluirse en si mismo 
hundirse en su intimidad. Toda su obra mural. que es su 
propia vida, es un acto de descubrimiento de su intimi- 
dad, de sus visiones personales. Su obra nos asombra 
por su recondita peculiaridad individual, por su fuerza 
distintiva. La casa del pinter, su medio habitual, es esa 
caverna oscura y sin fondo, cruzada por violentas pufala- 
das de luz. en la que se agita la vida y surgen v resurgen 
los temcres, le afanes y los odios en avalancha inacaba- 
ble y arrolladora. Ese es su mundo cotidiano. Cuando pin- 
ta, Orozco se refugia en su casa; se repliega en lo privado 


motiva imagen de Orozco, ob- 
tenida iando pintaba el mu 
ral de la Escuela Nacional de 
Maestros, que tiene ante si 


JOSE CLEMENTE OROZCO 


y personal para sentirse a gusto. Cuando lo visitamos, 
‘| no tiene inconveniente en mostrarnos su casa: esa Ca- 
sa extraia que nos sumerge en un ambito vivido, dina. 
mico, tenebroso. La pedemos visitar en muchas ocasio- 
nes y en distintas partes: la boca de esa gran caverna 
esta siempre detras de cualquiera de los muros pintados 
por él. Como un arguitecto mago, Orozco ha hecho que 
estes muros sean giratorios y nos den acceso, como puer- 
tas secretas. a sus recintos privados. Por eso decimos 
que vive, que se ha ido, que se ha marchado a su morada 
para no volver a salir de alli. Escondido en su fantasti- 
ca cueva, sigue viviendo y trabajando. Aquel que ten- 
ga la llave de su puerta, aquel que posea en sus ojos los 
rayos que puedan atravesar las paredes, sdlo ése podra 
seguirlo frecuentando en lo hondo de su retiro. 


No ha habido en toda Ia historia del arte un pintor 
mas intimo y de mas arraigo personal, mas inconfundi- 
ble. Sus creaciones dan la vuelta, en el sentido de que 
estan en consonancia consigo mismo. Esta autentici- 
dad artistica se debe a que José Clemente Orozco no 
tiene mas mundo que su mente ni mas horizonte que sus 
visiones predigiosas. Y sin embargo, en ese universo tan 
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Los valores plisticos de Orozco. 
Arq. T. ARAL. 


suyo no falta nada de lo que es de otro, de los demas, 
die todos. Su persona, su ser espiritual, no tiene 
otro restro distinto de las formas retorcidas, hechas 
de tejidos fibrosos, ensombrecidas y abrillantadas 
por el claroscuro misterioso, en donde se resumen 
las grandiosas composiciones de cuerpos humanos, 
de cosas de uso humano, de pensamientos huma- 
nos, de inquictudes, esfuerzos y aflicciones de la exis- 
tencia del hombre. Desde ¢] punto de vista de la 
luz, podemos clasificar a los pintores en dos grandes 
grupos, cada uno con sus maximos representantes. Hay 
pues, pintores diurnos y pintores nocturnos. Dia y no- 
che significan, en el arte pictérico, dos posibles prefe- 
rencias estilisticas que se le ofrecen al pintor, para te- 
fir con cualquiera de ellas la representacién d> su at- 
mésfera, del ambito envolvente de sus cuadros. Diego 
Rivera, el otro genio de nuestra pintura, es un pintor 
diurno; Orozco es un artista nocturno. Orozco se mueve 
en un livido ambiente de tinieblas. Entiende el hueco 
del aire, el vacio etéreo de la atmésfera, como espacios 
flotantes, oscuros y lébregos. La luminosidad de los ob- 
jetos representados, es concebida como brillo metalico 
de contrastes violentos, en el que los haces de luz de las 
vigorosas pinceladas blancas, resaltan como jirones en. 
cegadores de claridad sobre la oscuridad de la nube tor- 
mentosa de los fondos, como islas vivientes sobre el mar 
negro que todo lo envuelve. 


Pero, ademas de este aire nocturno, de este espacio 


circundante de sombras, tristezas y pasiones arrollado- 
tas, Orozco posee un sentido agrio del color, que con- 
cuerda con esa oscuridad. El color es terroso, y aparece 
siempre desfiqurado por la intromisién brutal de los 
blancos o por las sombras profundas del negro de hu- 
mo. Un colorido que apenas sobrevive, que apenas se le 
puede reconocer como natural en las cosas, pues la llu- 
via de luces y las nubes sombrias lo acallan y ahogan. 
Se entabla una lucha a muerte entre el claroscuro y el 
colorido. El claroscuro ataca y el colorido se defiende 
Este va cediendo, pero no acaba de darse por vencido: 
quiere vivir. Los colores de Orozco son tintes que aqo- 
nizan ante la irrupcion de este aire de sdtano o de ca- 
verna. El color apenas respira, pero deja muestras de 
vida en sus tltimos suspiros, elevandose a intensidades 
insospechadas. El grito de desesperacién del colorido 
orozquiano, atraviesa el espacio nocturno como rafaga 
de tonos chillantes y eléctricos. Asi, en su heroica ago. 
nia, saltan a la vista de tarde en tarde, hiriéndola de 
muerte y de dolor, algunas férreas pinceladas cromati- 
cas, rojas azules, amarillas, verdes, en colores puros y 
v'vos, entrelazadas con otras mas potentes, negras, gri- 
ses 0 blancas. 


De esta lucha incesante entre el colorido y el cla- 
roscuro, surge triunfante la forma, la forma plastica oroz- 
quiana. En efecto; las formas que revisten a las repre- 
sentaciones, no se constituyen aqui ni por superficies li- 
sas y tersas ni tampoco por superficies redondeadas, de 
suave y diluido claroscuro. La forma se construye como 
un tejido de fibras apretadas, como manojos gigant-s- 
cos de haces musculares, que vibran y palpitan, que se 
contraen y distienden obedeciendo a la fuerza ciega del 
feroz dinamismo cerporal. del instinto de vivir y de la 
voluntad de luchar. Asi, la forma en esta pintura queda 
impregnada, hasta la médula, de dinamismo, de vida m6- 
vil y de arranques de fuerza. Unas veces las formas 
yacen inertes, como resultado de caidas violentas. En 
otras ocasiones los objetos, y los seres sobre todo, se 
ven lanzados en actitudes desesperadas, en movimien- 
tes que desarrollan una energia incontrolable. Esc2nas 
fantasmales del combate tragico de la vida verdadera. 
Asi es como ve Orozco al tumulto ardiente de la masa hu- 
mana, aspirando a la superacién, creando 2ternamente 
nuevos ideales. Este dinamismo vivo de las formas orga- 
nicas, contagia sin distincién alguna a todas las cosas ' 
que rodean al hombre, hasta las inorganicas v minerales. 
Orozco, como el Grece. es el creador de un mundo en el 
cual los objetos que lo integran, sean hombres o cosas 
afanes o pensamientos, suefios o realidades, estan figu- 
rados como llamas vivi2ntes, temblorosas de furia y pro- 
yectadas hacia la meta de !a emulacién colectiva, huma- 
na. De manera que las calidades y texturas son parejas 
y validas por igual para todos los objetos. Semejante 
cualidad tactil uniforme esta compuesta por dos carac- 
teres disimboles, que alli aparecen unidos indisoluble- 
mente, estrechamente fusionados: la brillantez metalica 
de las epidermis de los hombres y de las cosas, y la con- 
sistencia fibrosa y muscular, similar a un haz de cuer- 
das anudadas en manojos apretados y retorcidos, de 
donde proviene aquel brillo. Estos dos caracteres oroz- 
quianos son los mas apropiados para expresar la lucha 
vital, que deforma los cuerpos v los gestos de los hom- 
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OPINIONES DE OROZCO 


De las prédicas del Doctor Atl surgieron las pri- 
meras rebeldias contra la situacién colonial del ar 
te mexicano: “Fué entonces cuando los pintores 
se dieron cuenta cabal dei pais en donde vivian... 
En tcdas las telas aparecia poco a poco, como una 
aurora, el paisaje mexicano y las formas y los co 
lores que nos eran familiares. Primer paso, timide 
todavia, hacia una liberacién de [a tirania extran. 
jera, pere partiendo de una preparacién a fondo 


y de un entrenamiento riguroso.” 


De su paso por uno de los periddicos de oposi- 
cién, en la época maderista, dice: “Asi como entré 
en un priddico de oposicién podia haber entrado a 
uno gobiernista, y entonces los chivos expiatorios 
hubieran sido los contrarios. Los artistas no tie- 
nen ni han tenido nunca convicciones politicas de 
ninguna especie, y los que creen tenerlas, no sor 
artistas” 


De la Revelucién, entre otras cosas, dice: “Yo 
nc tomé parte alguna en la revolucion, nunca me 
pas6 nada malo y no corri peligro de ninguna 
especie. La revolucién fué para mi el mas alegre 
y divertido de los carnevales, es decir, como dicen 


gue son los carnavales, pues nunca los he visto.’ 


Desde su puesto de caricaturista de “La Van- 
guardia”, en Orizaba, la Revolucién le parecié: 
“Sainete, drama y barbarie. Bufones y enanos si 
guiendo a senores de horca y cuchillo en conferen- 
cias con scnrientes celestinas. Comandantes in 
solentes enardecidos por el alcohol, exigiéndolo 
todo pisto!a en mano”, 


—Recopilacion de 


Francisco Gonzalez Guerrero 


bres, y que al mismo tiempo amarga sus animos y los 
incita a la pelea. 


Resumiendo, Orozco interpreta el mundo real, la 
vida del hombre, enfocando su mirada ha¢ia los temas 
de la sup2raci6n humana. De ahi que sus figuras adop- 
ten posturas de desesperacién y de esfuerzo, de abati 
miento vy de muerte. Para conformar pictéricamente es- 
tas escenas, para crearlas de nuevo con su pincel magis. 
tral, las agiganta y las lleva a los muros de los edificios 
Una vez alli, el genio las trata con su técnica fogosa 
dando nacimiento a los cuatro valores que acabamos de 
definir. Los principales valores plasticos de la obra de 
Oroze» son: 1.--La creacién de un ambito nocturno 
2.--La creacién de un colorido agonizante. 3.—La crea- 
cion de formas de textura fibrosa, muscular, despidien- 
do brillos metalicos. 4.—La creaci6n de la dinamicidad 
propia del movimiento vivo y violento, o de la inercia co- 
mo caida de los cuerpos por agotamiento o muerte 


DE LA 


AUT OBIOGRAFIA 


DE OROZCO 


ste es un somero relato de qran 
arte de mi vida. En él no hay 
nada de particular. ningunas ha 
zafias famosas, ni hechos heroicos 
ni sucedidos extraordinarios o de 
milagros. Solo las continuadas y 
tremendas luchas de un pintor me 
xicano por aprender su oficio y 
tener oportunidades de trabajar 
Lo mejor de mi existencia se ha 
desarrollado durante la época Ila 

ida revolucionaria y en esta fe 
rozmente qguerrera de cony ulsiones 


espantosas que muy bien pudierar 


nar en parto de Ices montes 
pero que de todos modos son de 
lo mas divertido 
José Clemente Orozco 
(Epigrafe de su Autobiografia) 


Después descubri que hay una casa que alquila 
cuantas mujeres “mas gordas del mundo” se necesi- 
ten para todas las ferias de los Estados Unidos, lo 
gnismo que mujeres barbadas, en abundancia. Los 
enanos son morralla que alquilan por docena. Tiene 
hasta catalogo ilustrado para informacién de los em- 
presarios. Esto no tiene nada de particular, pues el 
Museo de Arte Moderno de Nueva York alquila tam. 
bién, para exhibiciones, lotes de pintura cubista, sur- 
realista, dadaista mexicana o combinaciones especia- 
les de Picasso-Braque, Picasso-Rouault, Picasso-Ma- 
tisse, Picasso-Chirico, a escoger vy a tanto la semana 

le exhibicién para cualquier club, universidad o cock- 
tuil-party donde se quieren dar pisto con el Arte Mo- 
derno. 


Si no hubiera conflictos no habria peliculas, ni 
toros, ni periodismo, ni po'itica, ni lucha libre, ni na- 
da. La vida seria muy aburrida. En cuanto alguien 
diga si, hay que contestar no. Debe hacerse todo a 
contrapelo y contra la corriente y si algtin insensato 
propone alguna solucién que allane las dificultades, 
precisa aplastarlo, cueste lo que cueste, porque la ci- 
vilizaci6n misma correria peligro. 


La pintura mural se inicié [en México] bajo muy 
buenos auspicios. Hasta los errores que cometi6 fue- 
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De la “Autobiografia” de Orozco. 


ron utiles. Rompié la rutina en que habia caido la 
pintura. Acabé con muchos prejuicios y sirvié para 
ver los problemas sociales desde nuevos puntos de 
vista. Liquidé toda una época de bohemia embrute- 
cedora, de mixtificadores que vivian una vida de zan- 
«anos en su torre de marfii, infecto tugurio, alcoholi- 
zados, con una guitarra en los brazcs y fingiendo un 
idealismo absurdo, mendigos de una sociedad ya muy 
podrida v pr6éxima a desaparecer. 


Los pintores vy los escultores de ahora serian 
hombres de accion, fuertes, sanos e instruidos; dis- 
puestos a trabajar como un buen obrero ccho o diez 
horas diarias. Se fueron a meter a los talleres, a las 
universidades, a los cvarteles, a las escuelas, avidos 
de saberlo y entenderlo todo y de ocupar cuanto antes 
su puesto en la creacién de un mundo nuevo. Vis- 
tieron overol] y treparon a sus andamios. 


Se llegé al arte proletaric, hijo legitimo de! mani- 
fiesto del Sindicato de Pintores v Escultores. F] arte 
proletario consistia en pinturas que representaban 
cbreros trabajando y que se suponian destinadas a 
los obreros. Pero eso fué un error, porque a un obre- 
ro que ha trabajado ocho horas en el taller no resulta 
agradable volver a encontrarse en su casa “obreros 
trabajando”, sino algo diferente que no tenga que ver 
con el trakajo y que le sirva de descanso. Pero lo mas 
cracioso fué que el arte proletario fué comprado a 
muy buenos precios por los burgueses, contra los cua- 
les se suponia que iba dirigido y los proletarios com- 
prarian con todo gusto el arte burgués si tuvieran 
dinero para ello y no teniéndolo se deleitan surtiéndo- 
se de cromos de calendarics que representan donce- 
fas aristocraticas indolentemente reclinadas en pie- 
les de oso o un caballero elegantisimo besando a la 

narquesa a la luz de la luna en la terraza del castillo. 
Las salas de las casas burguesas estan llenas de mue- 
bies y objetos proletarios como petates, sillas de tuie, 
ollas de barro y candeleros de hojalata; mientras que 
un obrero, en cuanto tiene suficiente dinero para 
amueblar su casa, se compra un pullman forrado con 
gruesos terciopelos, un breakfast 0 desayunador o un 
juego de esos mueb'es rarisimos construidos con tu- 
bo de fierro niquelado, gruesos cristales 
biselados. 


y espejos 

Las fabricas de calzado de Leén y Guadalajara 
producen enormes cantidades de guaraches para la 
burguesia de los Estados Unidos y nuestras maritor- 
nes se mueren por los zapatos de tacén alto y las me- 
dias de seda. 


La Avenida Madero y la Avenida Juarez estan 


llenas de tiendas con objetos proletarios. Para com- 
prar telas de seda hay que ir a la Lagunilla. 


Es el artista el que crea una obra que va a ser 
impuesta a la colectividad por la razon o la fuerza, co- 
mo dicen los chilenos, o es la colectividad la que tiene 
que imponer al artista su gusto y sus preferencias. 
Hay que saber primero de cual colectividad se trata, 
de cual clase social, de cual raza, de cual edad, de cual 
grado de educaci6n. También ceria interesante saber 
si es la colectividad misma la que va a imponer su 
gusto al artista o lo hara por medio de representantes 
y entonces se ccmplican ias cosas, porque, ,quiénes 
son los representantes de la colectividad y cémo po 
drian interpretar fielmente los gustos de sus repre- 
sentados? Antes que nada, habria que averiguar si 
las colectividades tienen realmente un gusto ya for- 
mado. Desde luego, si lo tienen; a la mayoria le gus- 
2 mucho el azucar, la miel y el caramelo FE] arte dia- 
bético. A mayor cantidad de azticar, mayor éxito. . 
comercial. 


Para lograr la unidad, la paz y el progreso bas- 
taria, tal vez, con acabar para siempre con la cues- 
tién racial. Ya no volver a hablar nunca de indios, es- 
panoles y mestizos. Relegar a los estudios puramente 
especulativos lo referente a la Conquista y volver a 
colocar ésta en el lugar que le corresponde, y que no 
es otro que el siglo XVI. Tratar al indio, no como in- 
dio, sino como hombre, igual a los demas hombres, 
como tratariamos a los andaluces y a los vascos. Si 
hay un Departamento de Asuntos Indigenas, ; por qué 
no uno de Asuntos Mestizos o Criollos? El de Asun- 
tos Indigenas suena a Departamento de pobres dia- 
Llos, Departamento de infelices menores de edad que 
jamas pueden hacer nada por si mismos y que nece- 
sitan que gente de otras razas piense por ellos y los 
provea gracicsamente de cuanto les hace falta con el 
pretexto de los tres siglos de explotacién colonial, 
magnifico truco para la holganza con el lema de hay 
que darle la raz6n al indio aunque no la tenga, come 
# los locos del manicomio se les da por su lado para 
gue no se enfurezcan, aunque los indios no tengan 
rada de loco. Un departamento de vicicsos o de en- 
fermos seria menos humillante. Las razas indigenas 
no serian otra cosa que un sumando mas en el total 
de razas que forman lo hispanico, en la misma catego- 
ria y derecho de cua!quiera de ellas. Ya no habriz 
por qué habiar de] le6én y sus cachorros, o de la madre 
y sus hijos. Todos seriamos el leén y todos la Madre 
Espana, de Cata!una al Pert y de Chihuahua a la Pa- 


232 


& 
j 
4 
-* 
J 


tagonia. La metrépoli podria ser cualquier lugar de! 
mundo, en donde gente hispanica viva su vida, piense 
lo que piense, ame lo que ame 


Pero este panorama tan bonito sera estropeado 
por los indigenistas. Seguin ellos, la conquista no 
debid haber sido como fué. En lugar de mandar ¢a- 
pitanes crueles y ambiciosos, Espana debié de habe 


cnviado numerosa delegacién de etnélogos, antropé- 
legos, arquedlogos, ingenieros civiles, cirujanos den- 
tistas, veterinarios, médicos, maestros rurales, agr6é 
nomos, enfermeras de la Cruz Roja, filésofos, fiidlo- 
gos, biélogos, criticos de arte, pintores murales, eru 
citos en historia. Al llegar a Veracruz desembarcar 
vie Jas carabelas carros alegoricos enflcrades vy en uno 


tie ellos Cortés y sus capitanes llevando sendas canas- 
{illas de azucenas y gran cantidad de flores, confetti 
y serpentinas para el camino a Tlaxcala y la Gran 
Tenochtitlan, y después de rendir pleito homenaje al 
poderoso Moctezuma establecer laboratorios de bac 
teriologia, urologia, rayos X, luz ultravioleta, un De 
vartamento de Asistencia Publica, universidades, 


indergartens, bibliotecas y bancos refaccionarios. En 


lugar de aceptar los espafoles los frecuentes regalos 


cue les hacian de doncellas aztecas y toltecas, debian 


de haber traido mozas guapas de Andalucia y Galicia 
para obsequiarselas a Moctezuma y a Cuauhtémoc. 
Poner a Alvarado, a Ordaz, a Sandoval y demas varo- 
res fuertes, de gendarmes, a cuidar las ruinas para 
que no se perdiera nada del tremendo arte precorte- 
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siano. Aprender ellos mismos los setecientos ochenta 
vy dos idiomas diferentes que se hablaban aqui. Res- 
petar la religién indigena y dejar en su lugar a Huit- 
zilopochtli. Repartir gratis semilla, maquinaria agri- 
cola y ganado. Construir y regalarles casas a los 
campesinos. Organizar los ejidos y las cooperativas 
Hacer caminos y puentes. Ensefarles nuevas indus- 
trias vy deportes, todo con muy buen modo, suave y 
carinosamente. Impulsar los sacrificios humanos y 
fundar una gran casa empacadora de carne humana 
con departamento de engorda y maquinaria moderna 
para refrigerar vy enlatar. Sugerirle muy respetuosa- 
reente al gran Moctezuma que estableciera la de- 
mocracia en el pueblo, pero conservando los privile- 
gios de la aristocracia para darle gusto a todos. 

De esta manera se habrian ahorrado los tres si- 
elos de !a aborrecida Colonia y estaria en pie todavia 
el gran Teocali, bien desinfectado para que la sangre 
de los sacrificados no se pudriera y poder hacer mor- 
cilla fresca con la misma, en una fabrica que ocupa 
ra el] sitio que malamente ocupa el Monte de Pie- 
dad.. 


Las primitivas escuelas impresionistas que fun- 
cionaban habian experimentado una transformaci6n 
radical. Ya no se trataba solamente de imitar a los 
impresionistas franceses, de pintar en los campos la 
luz del sol y el sol mismo, e] ambiente y la hora, lle- 
gande a olvidarse de los objetos para captar sus va- 
cilantes reflejos en el agua. Aparecié la idea democra- 
tica, una especie de cristianismo artistico bastante 
raro y un principio de nacionalismo. También los 
diseipulos eran muy diferentes. En vez del estudian- 
te de arte llegaron toda clase de gentes, desde esco- 
lares v boleres hasta empleados, senoritas, obreros 
vy campesinos, lo mismo chicos que grandes. No ha- 
bia preparacién ninguna. De buenas a primeras se 
ies ponian en las manos colores, telas vy pinceles v se 
les pedia que pintaran como quisieran lo que tenian 
enfrente: paisajes, frutas, figuras u objetos. E] re- 
sultado era sencillamente maravilloso, estupendo, ge 
nial. No habia adjetivos suficientemente elocuentes 
para calificar las obras. FE] conocimiento previo de la 
geometria, de la perspectiva, de la anatomia, la teo- 
ria del color, de la historia, eran cosa académica y un 
estorbo para la libre expresién del genio de la raza, 
sin precisar de cual. El profesor no tenia nada que 
ensenarles a los discipulos; al contrario, eran éstos 
los que iban a ensenarle al profesor. El] candor y la 
inocencia de los nifios vy de las gentes sencillas del 
pueblo eran algo sagrado que no habia que echar a 
perder con observaciones técnicas y sélo deberia esti- 
nularse al discipulo con una letania de alabanzas y 
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exclamaciones de asombro, lo mismo que olés corean- 
do un faenén de Armillita. El mérito de las obras era 
niayor todavia si el muchacho era un analfabeto, pues 
su alma estaria virgen, impoluta, libre de toda con- 
taminacién y de tot prejuicio. Por poco que razona- 
ra arruinaria su obra, pues ya no seria espontanea e 
inecente. ; Bienaventvrados los ignorantes y los im- 
béciles, pues de ellos es la gloria suprema del arte! 
; Bienaventurados los idiotas y los cretinos, porque 
ce su mano saldran las obras maestras de la pintura! 

Sélo falté velver a hacer el experimento del bu- 
rro pintor. Era un burro cualquiera al que se puso 
en condiciones de pintar, ,cé6mo”? Muy sencillo: se 
le puso al aleance de la cola una paleta bien provista 
de colores brillantes y una tela en blanco. Al mover 
la cola el burro, los colores iban a dar a la tela, la cual* 
guedé toda embadurnada. Luego se llevé el cuadro 
a Paris a un salén de arte moderno sin decir quién ha- 
bia pintads el cuadro y los criticos se hicieron lenguas 
sobre la audacia de la técnica, sobre la brillantez del 
colorido, Ja maestria de la ejecucién; hicieron con- 
sideraciones filoséficas y teolégicas, citaron a Pla- 
tén y preclamaron que se iniciaba una revolucién ar- 
tistica. 

Los cuadros de las escuelas al aire libre fueron 
rea’mente llevados a Paris, no recuerdo en qué ano. 
A la exposicién fueron invitados los prohombres del 
arte y de la critica, los cuales quedaron asombrados y 
proclamaron el predigio mexicano el pasmo de los 
siglos. 

Hubiera sido muy interesante que en el Conser 
vatorio Nacional de Musica hubieran llegado a con- 
Clusiones semejantes vy que suprimiendo toda ense- 
nanza musical, todo entrenamiento y toda técnica hu- 
bieran salido a la calle en busca de cualquier gente, 
asi fueran sordos o ninhos de pecho, vendedores de 
tacos, billeteros 0 camioneros, y sentandolos al piano 
© dandoles un violin esperaran de ellos, sin mas ni 
mas, musica como la de Beethoven. 


Entre 1924 y 1926 aparecié la patrana de la pin- 
tura de pulqueria, expresién sublime del genio plas- 
tico del pueblo mexicano, poderosa e inmortal crea- 
cién de una raza césmica, convulsién telurica, trasun- 
to de cosmogonias ancestrales y aliento de los dioses, 
etc. Las pobres pinturas de pulqueria han desapare- 
cido sin dejar huella, no precisamente a causa de con- 
vulsiones teluricas sino por estar pintadas con en- 
grudo y cola. Hace unos dias vi todavia por la Co- 
ionia de San Rafael una pulqueria que se llama “Los 
Tigres” yv sélo por el nombre podria suponerse que 
quisieron pintar tigres. Eran mas bien perros sar- 


nosos, sin gracia ni originalidad ninguna. Es inittil 
buscar por la ciudad las demas creaciones plasticas 
de pulqueria del pueblo mexicano. No queda una sola. 

En cuanto a los retablos, podra haber algunos 
muy interesantes, magnificos y aun geniales, pero los 
demas son como la pintura de pulqueria, iguales a los 
munecos de aficionados en cualquier parte del mundo. 
Los retablos repiten el mismo tema, con muy pocas 
variaciones: la cama, el enfermo arrodillado y la apa- 
ricién milagrosa entre las nubes. Han pasado como 
obras de arte gracias al surrealismo: se pinta algo 
que semeja remotamente una silla y se le pone por 
nombre “nino jugando con su perro”. 
manda hacer marco, y listo. 


Después se le 


Lo que diferencia al grupo de pintores murales 
de cualquier otro grupo semejante, es su capacidad 
critica. Por la preparacién que la mayor parte de 
ellos tenian, estaban en la posibilidad de ver con bas- 
tante claridad el problema del momento y de saber 
cual era el camino que habia que seguir. Se daban 
cuenta perfecta del momento histérico en que les co- 
rrespondia actuar, de las relaciones de su arte con el 
mundo y Ja sociedad presentes. Por una feliz coinci- 
dencia se reunian en el mismo campo de aczién un 
grupo de artistas experimentados vy gobernantes re- 
volucionarios que comprendieron cual era la parte que 
les correspondia. El primero de ellos fué don José 
Vasconcelos. 

En 1922 va estaba organizada la flamante Secre- 
taria de Educacién Publica, su edificio estaba por ser 
terminado y por todas partes se levantaban nuevas 
escuelas, estadios y bibliotecas. Del Departamento 
Fditorial, creacién también de Vasconcelos, salian co- 
piosas ediciones de los clasicos, que eran vendidas a 
menos del costo para beneficio del pueblo.’ Fueron 
llarnados los artistas y los intelectuales a colaborar y 
los pintores se encontraron con una oportunidad que 
no se les habia presentado en siglos. Yo no sé cémo 
ni por qué Rivera volvié de Europa. Siqueiros fué 
l'amado de Roma por Vascencelos y los dos artistas 
se reunieron con sus compaieros residentes en Méxi- 
co y a ellos se unié Jean Charlot, pintor francés recién 
ilegado a este pais a los veintitrés aos de edad y que 
habia sido oficial del ejército de su patria. 

Los pintores que habian estado en Europa traian 


ce alla su experiencia y sus conocimientos especiales 


de la Escuela de Paris, muy tuitiles y necesarios para 
relacionar el arte de México con el europeo. Jean 
Charlot fué muy servicial en este punto, pues era 
pintor exclusivamente europeo y por afadidura fran- 
cés y joven en extremo. Es decir, que representaba 
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la sensibilidad europea mas moderna y mas libre de 
prejuicios. Por regla general, con brillantisimas 
excepciones, los profesores de estética que nos visi- 
tan son viejos fésiles que se han quedado parados en 
una época del siglo XVIII 6 XIX y que creen que e! 
arte sdlo puede existir en Paris, heredero de Roma, 
interpretando torcidamente lo de que Paris es e] “ce 
rebro de] mundo”, mirandolo con su “lupa’’ o lente 
de su erudicién de biblioteca anticuada. Ya no pue- 
den entender 'o que pasa ahora en el mundo. 

Charlot, con su ecuanimidad y su cultura, atem- 
per6é muchas veces nuestros exabruptos juveniles | 
con su visién clara ilumin6é frecuentemente nuestros 
problemas. Ibamos con é] a visitar el salon del Museo 
de Arqueologia, donde se exhiben las grandes escul 
turas aztecas, cuales le impresionaron a pro- 
fundamente y hablabamos por largas horas acerca 
de aquel arte tremendo que llega hasta nosotros 4 
ros sobrepasa, proyectandose mas alla del presente. 
El arte precortesiano influencié a Charlot de tal ma- 
nera, que su pintura esta todavia saturada de él] 

Los medios técnicos y estéticos de que disponian 
los pintores murales en 1922 pueden clasificarse en 
aos grupos: primero, los que procedian de Italia, y 
segundo, los que procedian de Paris. Ni uno solo dk 
los pintores de entonces ni de ahora ha intentado si 
quiera pintar a la manera de los mayas, los toltecas, 


los chinos 0 los polinesios. O es pintura que viene de] 


Mediterraneo o de las maneras y modas del Paris qu 
fué hasta antes de esta guerra “totalitaria’’ y qu 


parece no volvera a ser jamas. Todas esas escuelas 0 
maneras no eran necesariamente francesas, por su- 
puesto. Paris fué una especie de bolsa de valores ar- 
tisticos de tuda Europa y, sobre todo, un mercado. 
Fueron los comerciantes los que en buena parte con- 
tribuyeron al desarrollo y expansién de la llamada 
“Escuela de Paris’, formada con aportaciones del 
mundo entero, hasta mexicanas, como lo atestigua 
Rousseau, habia sido soldado del 


e] aduanero que 


«jército invasor de Bazaine en suelo mexicano 

La pintura mural se inicié bajo muy buenos aus- 
picios. Hasta los errores que cometié fueron utiles. 
Aca- 


bé con muchos prejuicios y sirvié para ver los pro 


Rompio la rutina en que habia caido la pintura 


Liemas sociales desde nuevos puntos de vista. Liqui- 

6 toda una época de bohemia embrutecedora, de mix- 

tificadores que vivian una vida de zanganos en su 

“torre de martfil”, infecto tugurio, alccholizados, con 

una guitarra en los brazos y fingiendo un idealismo 

absurdo, mendigos de una sociedad va muy podrida 
préxima a desaparecer. 

Los pintores v los escultores de ahora serian hom 
bres de accién, fuertes, sanos e instruidos ; dispuestos 
a trabajar como un bu n obrero., ocho oO diez he ras 
diarias. Se fueron a meter a los talleres, a las univer 


sidades, a los cuarteles, a las escuelas, avidos de 


berlo vy entencerlo todo y de ocupar cuanto antes su 


uesto en la creaci6n de un mundo nuevo. Vistieron 


overo] y treparon a sus andamios, 
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EXPOSICION 
DE TRABAJOS 
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NACIONAL DE 
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La Escuela Nacional de Arquitectura prepar6é reciente- 
mente una valiosa antologia de los muchos trabajos desarrolla- 
dos en 1948, para organizar con ellos una exposicién publica que 
ilamoé profundamente la atencién de quienes la visitaron y que 
ccnstituy6 un significative indice de la altura técnica y peda- 
gogica que ha aicanzado !a tradicional Academia de San Carlos, 
tradicional por la historia en que reposa, pero eminentemente 
viva y contemporanea por la doctrina que ensefia y la obra que 
produce. 


La exposici6n a que nos referimos, resultado ya de una 
‘e‘eccion muy exigente, tiene que volver a ser inevitablemente 
objeto de otra condensacién para entrar en nuestras paginas. 
E] publicar, como fuera el deseo de esta Revista, la totalidad de 
lo que se expuso en el] patio de San Carlos, significaria el dejar 
fuera de ntimero todo el resto del materia! que encontrara el 
lector en la presente edicién, vy fué precisamente un problema 
de falta de espacio lo que nos impidié presentar tales trabajos 


D ersa dol pero pre i 
ieron los trabajos presentado 
El edificio \alientemente moderno o con 
la investigacion scbre nuestro valioso pasa 
do c« a escultura y herreria de Oaxa 
ca ito « mas del urbarismo mas 
eciente: la spetuosamente vuelta 
hacia aye no tiempo qui la vo 
intad técnic da a un mafiana de alto 

valor urbanistico y arquitectonico 
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Erpos:cién de trabajos de la Escuela 
Nacional de Arquitectura, 


En sus actuales lineamientos, la Escuela Nacional de Arquitectura et 
quitectura pesible sin contorno y ciiiento urbanistico. Dos de los 
que comentamos tuvieron por objeto simultaneamente el urbanismo v | 


al 


itiende que no hay ar 


las importantes trabaj S 


a arquitectura 


Los problemas de la habita- 
cion colectiva, que ocupan 
la atencion de muchos ar- 
quitectos en México y en et 
nundo entero, tuvieron su 
sitio en los estudios elabo- 
rados por alumnos de afios 
superiores de la Escuela. Fl 
conjunto urbano que fué 
motivo de desarrollo en Jos 
trabajos ejecutados, se refe- 
ria particularmente a_ pro- 
blemas de habitacion, con 
todos sus anialisis y conco 
mitancias. 
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de la Escuela en el ntiimero anterior, como era nues- 
tro propésito. 


Nos vemos, pues, precisados a concretar funda 
mentalmente la atencién de estas paginas en un tema 
de arquitectura v urbanismo, de alcances muy espe- 
ciales, que fué presentado por dos grupos de alumnos 
que trabajaron en equipo bajo la especial direccién 
de los arquitectos Mario Pani vy Enrique del Moral, 
en su calidad de maestros de composicién de la Es- 
cuela. Pero la atencién preferente que damos a este 
asunto no excluye el que presentemos, aunque sea 
aisladamente, otros varios trabajos de diversos ciclos 
y ancs, como fueron un cine, un restaurante, un club 
de golf, una serie de estudios sobre grupos de tres 
almacenes y algunos otros asuntos. Lamentamos que 


la falta de espacio nos impida por esta vez el publicar 
también trabajos de tipo pictérico de la clase del 
maestro Luis G. Serrano, en la que también se han 
desarrollado labores e investigaciones que merecen 
nuestra mayor atencién, particularmente cuando 
se deja sentir en nuestra mas reciente arquitectura 
un vivo deseo de reintegracié6n plastica, con tanto ma- 
yor sentido v trascendencia cuanto que estamos en 
un pais y dentro de una cultura eminentemente pic 
téricas. 
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E] trabajo a que nos referimos lineas mas arriba, 


y que por su interés pedagégico, social y técnico se 


destacé con e] conjunto que publicamos, es el proyec- 


ty ay 


to para un centro urbano de habitacién, supuesta- 
niente ubicado al sur de la ciudad, sobre la prolon- 
cién de la Calzada de la Piedad, y destinado a plantear 
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Exposicién de trabajoa de la Facuela 
Nacional de Arquitectura, 


Es de sefialarse la unidad de criterio que coincide en oraanizar armoniosamente edificios inu! 
tifamiliares de diversas alturas y tamafios dentro de espacios fundamentalmente concebidos co 
mo zonas verdes, civicas y de recreo. 


mo Interesantes estudios de 
apartame ntos_ individuales 
que forman celdillas de qran 
des edificios, asi como de 
centros escolares incorpora- 
dos a Ja composicién urba- 
na, se encuentran en los es- 
tudios presentados. 
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y resolver ya el clasico problema (dentro de un pen- 
samiento tecnico contemporaneo) de la creacién de 
conjuntos urbanos para clases media o pobre, par- 
tiendo por igual de una estructura econémica y de 
una transformaci6n urbana integral de la zona que 
se estudia. Aqui se pretendidé llegar, dentro de los 
limites de la tarea escolar, a una soluci6n integra] que 
atendiese tanto a! aspecto puramente arquitecténico 
cuanto al urbanistico, vy en la que no faltase ninguno 
de los aspectos vitales de la poblacién que ocuparia 
aquella zona. Para plantear correctamente y resolver 
tan importante problema se organizaron dos equipos 
de trabajo formados por alumnos de los anos 30. al 
5o., siendo el representante de este Ultimo afo una 
especie de jefe de grupo y trabajandose, como se dijo 
mas arriba, bajo la direccién de dos maestros de com- 
posici6n. 

El resultado de los trabajos asi ejecutados (en 
la inteligencia de que una tarea de dicho tipo cons- 
tituye un experimento sin precedente en la Facultad 
de Arquitectura) fué tan brillante, que tanto el equi- 
po dirigido por el arquitecto Pani, cuanto el que es- 
tuvu a cargo del arquitecto Del Moral, fueron acree- 
dores al “Premio Alberto J. Pani’. que se concede 
anualmente en nuestra Escuela a los trabajos mejor 


realizados. Concretando un poco mis lo anterior, 


especificaremos: en el grupo que llamaremos “A’’, 
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bajo la direecién del maestro Pani, constituido per 
los alumnos Alberto Castro, de 50. aio; Abel Gassol 
Galafré, de 40. afio; Salvador de Alba y Juan Range! 
Hidalgo, de 30., obtuvieron todos sus componentes 
primer premio, excepto Gassol Galafré, que merecié 
Premio de Excelencia por su trabajo sobre !a habi- 
tacién, con calidad vy dimensiones dignos ya de una 
tesis excepcional, mas que de un trabajo de fin de 
ano. En el grupo que llamaremos “B”, bajo la di 
reccién de] arquitecto Del Moral, constituido por los 
alumnos Rossell, de 50. ano; Encinas y Sheinberg, de 
lo., y Freyermuth y Vargas, de 30., obtuvieron primer 
premio todos los que lo formaron, excepto el pasante 
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Exposicién de trabajos de la Escucla 
Nacional de Arquitectura. 


Hierros colonia'es de Oaxaca, de exuberante rique 


za 


artistica 


Guillermo Rossell, que aleanzé Premio de Excelencia 
por su trabajo de urbanismo. 

Ademas de estos des grandes contingentes, que 
lamentamos no reproducir en toda su amplitud, se 
presentaron dos tesis profesionales: !a del Instituto 
Naciona, de Antropolcgia e Historia, que tuvimos la 
oportunidad de publicar casi integramente en nues- 
tro numero anterior, vy la de un Rastro para la Ciudad 
de México, asi como multitud de trabajos diversos que 
seria prolijo enumerar y describir, y en todos los cua- 
les se advierte la consistencia vy la salud de la ensefian- 
za que se imparte actua'mente en nuestra Escuela de 
Arquitectura, en el momento en que ha dejado atras 
definitivamente una multitud de tendencias prete- 
ristas poco valiosas para hacer suya !a madurez d 
pensamientc que caracteriza a .a doetrina de la arqui- 
tectura contemporanea. 

Independientemente de afio, de maestro y de te- 
ma, es estimulante advertir en todos !os trabajos ex- 
puestos una agilidad de concepto v una atractiva mo- 
cernidad de presentacién que los han colocado en mu- 
chos casos a la altura de lcs desarrollos profesionales 
que podemos encontrar en libros y en revistas espe- 
ciajizadas en arquitectura y urbanismo. Y si bien al- 
gunas de estas presentaciones adolecen —;y por qué 
no ?-— de la influencia de algunos de los grandes maes- 
{ros extranjeros, tambicn es de notarse en ellas la 
inconfundible del espiritu plistico del arte 
contemporaneo de México: el particularisimo senti- 
do de los asuntos y materiales humildes; la cercanis 
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de la roca viva y de la vegetacién en poli- 
fonia con las formas precisas de lo arqui 
tectdnico. 


También merece destacarse la extracr- 
dinaria labor de investigacién y de catalo- 
gacién que se ha venido desarrollando por 
alumnos y maestros de la Escuela a lo lar- 
go de mas de cuatro afios y que ha tenido 
como tema la interesante ciudad de Oaxa- 
ca. Sobre este particular interesara al lec- 
tor saber que dicha tarea se desarrollé, 
ano tras ano, durante las vacaciones, por 
medio de grupos selectos de alumnos, quie- 
nes llevaron a cabo una indagacién verda- 
deramente exhaustiva de los tesoros de ar- 
te de aquella capital. Aunque mucho de lo 
importante fué presentado en la exposi- 
cidén, el contingente desarrollado es de ta 
les proporciones, que hubiera sido necesa- 
ria una sala completa del Palacio de Bellas 
Artes para exhibirlo en su totalidad y ha- 
ciéndole el honor que merece. Lastima que 
no haya sido asi, y que una tarea de] ex- 
traordinario valor de ésta tenga que ser 
tan restringidamente mostrada al publico, 
como tuvo que serlo. Y justamente con es- 
te motivo nos permitimos sugerir al Insti- 
tuto Nacional de Bellas Artes que organice 
periéddicamente exposiciones antolégicas 
de la Escuela Nacional de Arquitectura 
con la seguridad de que ello contribuiria 
poderosamente, por una parte, a levantar 
mas atin la calidad de la tarea escolar, y 
por otra, a contribuir a la educacién del 
criterio y del gusto publicos en los imper- 
tantes y frecuentemente ignorados asun- 
tos del urbanismo y de la arquitectura: de 
Ja cultura de la ciudad y de la habitaci6n. 


Frente a esta joven vy activa Escuela de 
Arquitectura, con cuyo Director recorri- 
mos pormenorizadamente la exposicién de 
trabajes de] ano pasado, no podiamos me 
nos de hacer comparaciones con tiempos 
anteriores que conocimos muy bien y que 
senalan una vez mas el valioso hecho de 
que en muchisimos casos los tiempos pa- 


En el plano de Oaxaca que reproducimos 
en la parte superior y gue constituye una 
verdadera guia para el investigador de Jas 
obras coloniales, se ha vaciado, de acuerdo 
con una clave especial, toda la informacion 
gue a lo largo de afios se obtuvo sobre ar 
quitectura civil y religiosa, escultura, balco 
neria, hierro forjado y tallas en madera 
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sados no fueron mejores. Recordabamos con_hi- 
riente viveza aquellos afos en que fuimos estu- 
diantes y en los que la Escuela empezaba apenas 
a librarse del penoso lastre del academismo y de la 
“ortodoxia” de los estilos arquitecténicos. No hacia 
muchos afos que en esos mismos corredores, junto a 
los inmortalmente ridiculos vaciados en yeso, copia 
de la copia de alguna cosa, veiamos las exposiciones de 
patios clasicos, de fachadas para edificios ptblicos, 
de entre-ejes en neoclasico francés, de escalinatas y 
balaustradas para residencias y maquinarias, y de 
otros asuntos mas 0 menos alejados de la verdadera 
arquitectura. Inevitablemente comparabamos las no- 
vedades casi publicitarias de las presentaciones de 
trabajos actuales, con sus superposiciones y ‘“‘colla- 
ges” de materiales y texturas, con aquellos eternos 
‘“Javados” a la acuarela, supuesta clave de toda ver 
cadera arquitectura, y en los que la perfecci6n téeni- 
ca habia degenerado en mania, y en un modo de perder 
el tiempo come otro cualquiera. 


En los trabajos de ahora (recordamos particu- 
iarmente los del equipo dirigido por el] maestro Del 
Moral) nos llamaban poderosamente la atenci6én las 
indicaciones de grupos escultéricos abstractos estre- 
chamente armonizados con lo tecténico y paisajista, 
y comparabamos inevitablemente estos juveniles ha- 
llazgos con la clase de un buen senor que no hace mu- 
chos afios obligaba a los alumnos a copiar ociosamen- 
te en barro los famosos vaciados aquellos, gastados y 
desfigurados va de tanto ser copiados un ano y otro 
con la misma falta de interés y de sentido. E inclusi- 
ve en esa admirable tarea, proseguida ano tras afio, 
Ge investigaci6n artistica en Oaxaca, se sentia, a pe- 
sar del tema, la misma agilidad y la misma juventud 
que animaba a todo el conjunto, y en la que partici- 
pan por igual maestros y alumnos, y ello mismo nos 
Lacia sentir que nuestra Escuela ha llegado por fin al 
punto de madurez vy de conciencia de su sentido en el 
que la investigaci6én del pasado artistico ya no es un 
peligro para el presente, ni implica como antes el de- 
seo de imitar o de continuar las arquitecturas y for- 
mas histoéricas. En otras epocas, investigaciones de 
ese tipo no hubieran conducido sino a una deificacién 
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Problemas de arcuitectura rural, pequefios hoteles tropicales, su 


cursales bancaries y edificios sindicales: un 


buen acopio de rea 
lidad con técnica mexicana presentado por alumnos de la Escuela 
Nacional de Arcuitectura 


R 


del pasado con una serie de consecuencias en las solu- 
ciones de problemas contemporaneos. ; Qué bueno que 
nuestra Escuela de Arquitectura ya no es ia Acade 
mia que fué tanto tiempo, y qué bueno que esté fun- 
dando ahora una tradicién de juventud y de futuro 
v no de continuacién del ayer o del anteayer! 


De esta manera, ARQUITECTURA se compla- 
ce de una manera verdaderamente entusiasta, cordial, 
en dedicar varias de las paginas del presente numero 


2 esta labor de una Escuela que nos formé6 y por la 
que sentimos tan grande interés y carifo. Quienes 
la conocimos en aquellos otros tiempos menos bri- HOTEL: EN: PAPANTLA 
llantes que los actuales, nos sentimos llenos de satis- aa ea 32577 
clon de que se dé ahora a las nuevas generaciones 

todo aquello que nosotros en otra epoca no pudimos 
recibir, y de que nuevas generaciones den en respues 
ta todo cuanto nosotros no llegamos a dar. 
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LIBROS Y 


UN EXAMEN DE LA ARQUITECTU- 
RA MEXICANA DEL XVI 


Per Justino Fernandez 


Para aquellos que han conocido al autor 
de esta impresionante obra * no sorpren- 
dera que haya dado cima a su mas reciente 
trabajo publicando, en dos preciosos vo- 
lumenes, su historia, si asi puede Ilamarsce, 
de la arquitectura mexicana del siglo XVI. 
Los antecedentes académiccs y de erudi- 
cion de George Kubler, su amor a los mo- 
numentos del pasado americano, su labo- 
riosidad, inteligencia y sensibilidad, garan- 
tizan al estudioso que se embarque en 'a 
lectura de su cbra la mayor seriedad, co- 
nocimiento y comprension de nuestras co- 
sas, asi como un tratamiento metdédico y 
coordinado de primer orden. De tcdos mo- 
dos George Kubler no necesita presenta- 
cion, pero si un reconocimientoto de sus 
méritcs, tanto mas, cuanto que con cordial 
compafierismo ha dedicado su obra al 
maestro Manuel! Toussaint y a los amigos 
mexicanos, entre los que tengo el honor de 
contarme. 

La obra es ambiciosa y postula noveda- 
Jes en el tratamiento del tema, en relacion 
con los autcres que anteriormente s: ha- 
bian ccupado en él. Esas novedades con- 
sisten en el esfuerzo hecho por Kubler pa- 
ra relacionar la demografia, el] urbanismc 
y la historia de Jas instituciones a! analisis 
de los monumentos que estudia. E] autor 
ha limitado el area geografica de su estudio 
a aquella que corresponde a la diaspora de 
la construccién monumental en Nueva Es- 
pafia durante el siglo XVI, resultando una 
especie de gran triangulo cuyos vértices 
son: Nombre de Dios, en Durango. Tampi- 
co y Tehuantepec; considera el autor que 
Yucatan y !as provincias al Oeste perte- 
necen mas directamente a otra tradicion en 
Latinoamérica —sin que nos aclare a cual 
propiamente— y asi, ha circunscrito, con 
todo derecho, su tema, a la vision de acuer- 
cdo con su criterio. 

En la introduccion, dedicada a dar un 
fondo historico a los frailes mendicantes 
que pasaron a este Continente en la primera 
mitad del siglo XVI, el problema mas in- 
teresante que surge es el del erasmismo. el 
de fray Juan de Zumarrayja d> manera ‘m- 


portante —que recientemente ha tritadc 


* GEORGE KUBLER: Mexican Arch’- 
tecture of the S'xt eath Century. 2 vols 


New Haven, Yale University Press, 1948 
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José Almoina (F:loscfia y Letras, num. 29) 
— y de una éLte de religiosos directores 
intelectuales de la colonizacion, que repre- 
sentaron la avant gard2 de las ideas socia- 
les y religiosas en Espafia; por eso Kubler 
concluye —no sin base— que los doce pri- 
meros franciscanos que vinieron a estas 
tierras representaban la Espafia de Cisne- 
ros, mientras que los grupos que vinieron 
después, bajo la direccion de Zumarraga, 
representaban el pensamiento crasmista en 
Mexico. Y claro esta que considera a Vas- 
co de Quiroga y la Utopia de Moro, a fray 
Martin de Valencia y a fray Alons> de la 
Veracruz y su decidida simpatia por fray 
Luis de Leon. Una de las fuentes impor- 
tantes para esta parte es Bataillon, que no 
se encontraria mejor autoridad. 

fenos edificante que todo lo antericr, 
segun atinada frase de Kubler, es el as- 
pecto de los encomenderos, e! problema de 
la encemienda, y los choques ccn los frailes 
y los de éstos y el clero secular, hasta que 
la centralizacion de la autoridad en la Co- 
rona, vino a modificar la situacion y con 
ello eatra en decadencia, en la segunda 
mitad del siglo, la accion benéfica de los 
frailes en faver de les indios, que Kub!er 
encuentra renovada hasta nuestro tiempo, 
ahora por la accion gubernamental. Se po- 
dria pensar que las estadisticas en relacion 
con los problemas demograficos resultas?n, 
como toda estadistica, aburridas, si bien re 
veladoras, pero George Kubler ha sabido 
der a este capitulo un positivo interés y 
por medio de tablas e inteligentes discu- 
siones presenta visicnes convincentes, tan- 
to de los movimientos de poblacion indi- 
gena, como de la fijacion de ésta cn cen- 
rcs urbanos, para lo cual el experimeato 
de Vasco de Quiroga fué tan important> 
por el buen éxito que obtuvo organizando 
cemunidades, ejemplo sin paralelo que fué 
seguido por los frailes mendicantes. Mas 
el prcblema se presenta en relacion con '03 
fenomenos de despoblacion, ya por epide- 
mias 0 por otras causas, que Kubler analiza 
y discute, trayendo a colacion las teorias 
de les cronistas, entre ellas las evidentes 
exageraciones del padre Las Casas. para 
concluir que no sabemos la causa real, si 
bien varias posibilidades se ofreceun como 
sclucion. Muy finamente Kubler hace notar 
la distincién del concepto de “trabajo” en 
la mente indigena antes y después de In 
Conquista y en la mente occidenta!; para 
el indigena de] mundo antigus toda acti- 
vidad, salvo excepcion, era ritua! y asi su 
vida estaba 


ocupada’; en el cambio de 


valores, de vida. el indio siguio trabaian- 
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do, pero quedo “psicologicamente sin que- 
hacer”. Este delicado problema ya habla 
sido visto por Ricard. 

El problema en pie consiste, como Ku- 
ble- lo plantea, en que a mayor despobla- 
cion, mayor actividad constructiva puede 
demostrarse. Hay diferencizs entre las 
mas de 


for- 
desarrolar establecimientos por 
las tres Ordenes, no solo en la calidad de 


las construcciones, sino en su reiacion con 


los centros de poblacion en que se erigian: 


también en cuanto al menor 9 mayor es 


fuerzo requerido a los indios por las dis- 
tintas Ordenes, los franciscanos menos, los 
agustines mas, Ics dominicos térinino me- 
dio. Por otra parte, la poblacion de les 
frailes fué siempre en aumento y asi sus 
actividades constructivas hasta su declina- 
cioa, alcanzan la cima entre 1560 y 1570, 
no obstante que las epidemias se hacen no- 
tar en distintcs pericdos, si bien los agus 
tinos continuaron construyendo a pesar de 
ellas. 

Al final, Kubler explica que urbanizar la 
poblacion indigena era dis'ocar y destruir 
los presupuestos de su cultura, lo cual tra 
je ccemo consecuencia el decrecimiento de 
la poblacion, en el acomodo a Ja nueva vi 
da. La hecha a 
expensas de una de las grandes configura- 
cicnes historicas de la 


arquitectura, dice, fué 


sociedad humana 
Por ultimo, agrega que hay que distinguir 
entre 


las obras de arte Gue afirman une 


tradicion ne rota sobre su propio suelo, 
y las que emergen de !a destruccion de una 
cultura. Y ahi nos deja en punto y coma 
porgue segun 15 anterior, para la interpre 
tacion de la arquitectura del sig’'o XVI ca 
be preguntar: jemerge de una cultura de: 
truida, la indigena, o de una floreciente 
la occidental? 

Al entrar al capitulo sobre el urbanismo, 
hace nectar Kubler In diferencia entre 
innumerables fundacicnes de pueblos cr 
Nueva Espafia en c! siglo XVI, que 
ponde a una campaiia sistematica, sin pa 
ralelo en la cel 


res 


1izazion espafiola, y la 
diferencia que existe en el espiritu con que 
se desarrol'o el urbanism en el Pert, di- 
ferencia que consiste, segin el autor. en 
que la colonizacion mexicana, en su ini 


cio, estuvo animada per cl humanismo, 
mientras que la peruana pertenece a una 


reaccion contra él. 


Principia el estudio de ciudades y pue 
blos con la fundacion espafiola de la ciu 
dad de Méxic> 


que Kubler haya utilizado convenientemen- 


por Cortés; no me parece 


te los estudics sobr> los planos de la ciu 
dad de esta épceca que hace tiempo publi 
canos (Tcussaint. Gomez de Orozco y 
Fernandez. 1938), ni. por otra parte, s> 
expresa en centradiccion con las conclu 


siones a que ahi llegamos. p2sitivamente 
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nevedesas, creo; en general, se extiende 


1as sobre la parte arquitectonica, utilizan 
do muchos datos interesantes de las Actas 
de Cabilds y logra dar una vision precisa 


concluye diciendo, atinadamente, que Mé 


xico surgio como la primera ciudad moder 
na d> América, como el asiente del gobier 


no y la industria, sin fortificaciones Sin 


defensa y abierta al comercio y a! viajero 
Mas ne solo México sino, en genera’, puc 
blos y ciudades, salvo los puertos, care 
cieron de murallas o construcciones defen 
sivas, pucsto que, nota Kubler, las iglesias 
y conventecs tenian ese sentido de protec 


cion en caso dado. La separacion de la po 
blacion europea de la indigena estaba ba 


ja mas en la proteccion de ésta que en 


Sac 
razones de prevenir e! contacto: la separa 
cion respondio a la politica de los froncis 
canes, discutida y a la postre cambiante 
Discute y compara Kubler el plan dk 
reticula, tan usadd en las poblaciones de 
Nue a 
pape! Ce maguey, para indicar que ese ii 


‘spafia. y se retiere al Plano en 


po de plan, independientemente, surgid en 
el viejo y en el nuevo continente. Después 
trae a cclacion las fundacicnes francisca 

nas de caracter urbano en Francia en cl 
siglo XIII y recuerda que entre los frailes 
del siglo XVI, encargados de la evangel 

zacion, hubo varios de origen francés, co 
mo fray Jacobo de Testera y fray Matu 
rino Gilberti, entre otros. Per ultimo, men 
ciona a Alberti y sus prescripciones urba 
nas en relacion con las plazas y concluye el 
capitulo diciendo, acertadamente. que las 
fundaciones urbanes de siglo XVI en Me 
xico tienen interés no solo para la historia 
la colonizacion espaficla, sino para kk 


neti 
l y que « i 


quiza uno de los mas importantes capit 


les del arte civico de la historia de ox 


dente 

En el capitulo titulado “Disefios y supe 
vision”, Kub'er da buena cuenta de la si 
tuacion de Nueva Espafia en materia de 
constructores y arquitectos anies y des 


idoles a les fr ies men 


pués de 1500, toc: 
dicantes una gran parte de la tarea y ol 
mérito de haber creado una arquitectura 
que, si bien conserva per moslelos !as qran 
des constficciones espafiolas que la memo 
ria tenia presentes, esta, por la urgencia 
de la vida misma, por las necesidades que 


is maestras, dice Kub!er. de 


fueron s 
invencienes. E] caso es que antes de que 
vinieran a Nueva Espafia arquitectos pro 


fesicnales, la técnica del estilo estaba es 


ablecida antes de 1500. y con la Ilegada 
de éstos fué llevada a un refinamiento, con 


tendencia herretriana. Arquitectura con 


racter como de aficionadcs —dque Jo eran 
los frailes— es para Kubler la de la pri 
mera mitad del siglo XVI. pero no solo lo 
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frailes, sino también Ics nstructores d acerlos competentes en nuevos oficios 
ese momento, de Ics cuales jra_ listar ceSar a las construcciones de los curo 
veintiuno; de ellos salieron los disefios pa | llevo a cabo de manera importante 
ra pueble s y fabricas, hasta que « Ar por ail pero tambien por p irticula 
ciniega y otros aparecen las regias cstric ‘ cializacion tr nal de lertas 
tas del Renaci t Kubler fiala tribus en determinadas té is, fué prote 
necesidad de una monogratia sobr \ la er ! re nes; mas, con la or 
ciniega. Es curicso encontrar a un inglés ganizaci le |e gremios', no puede 
entre los constructores de la segunda pasar inad\ jo, dice Kubler, que los in 
tad del siglo. En cuanto al enigmatk dios result I ictimas de prejuicios ¥ 
caso de Aco sabemos que no se trata den qguedaron en lugares secundarics 
sino de una mala lectura de la inscrip« como a ndices, por la competencia 1 
y que “Palomira’ no es sino un error, ya duda podian hacer a los obreros euro 
wlarado, y debe leerss bien esta al! eC 
abreviadc: Macsie fray Alcnse de ja Vera 
Y ahora K un poco ma ‘ 
Cruz. Provincia’. Un indio se en t 
t problema jqu¢ nsib 
también entre los proyectistas \ nstru 
a rtaron ios trabajadgores indigenas 
tores; educad por ftranciscar tr 17 
. i¢ preferencias es 
en Nueva Galicia 
a tenian que ajuste psic 
autor por en cla a sit 
iron en cuante a! estilo de 
del trabaj jyracias al Goc tack 
stador 
con q ja trata, y 
que Gan ial or aca € 4 
nemos de esa realidad. 5S ra 
sobre todo, eataban 
dice, el pape! desempenado f j 
periencia técnica; pero no es 
ud, virtuall nt ter I > 
i S ¢€ aprender nuevas t& 
servada solo como Castigo: explix 
cion del repartimient y ag > 
t lia Kul e VOIVIE 
se ha dado suficient mportar 
; t na del trabajo qu is 
servicios voluntarios, resultado d per 
1 trataron de identificar cl 
suasion moral. y el ejempl los fra 
cta religiosa voca 
n cambio L. B.S a 
4s cOmo patronos de 
Situacion a! hablar d Sery ic 
cantos vy. en acne 
SIO! todo « O, la inte 
aba caracter d 
rona Tue gu 1 traba Tut 
is i iron por darle un tido 
y pagado. Es importa a a 


cesariaq e Kubler sefiala, entr 


finar t t por Kubler y no cal tu 


cu 


ia Que sor tinadcs julza ‘a superviven 


se espirit eda patente hoy dia 


francis ano de 


« 
4, 
ad 1 notada pe ibler yuien tras 
asi concluye que sin ta rei t we be 
i la mucha libertad er: 
. 
concepto fF clara que tenian los indjos J 
bre le la borrachera, a f 
ad empos anteriores a la n 
ju ! el principio de autoridad 
era incuesticnabl Estes aspectes «stan 
= 
4 
4 
4 
“4 Berg n la celebracion del 3 de mayo. el dia d> 
i Santa ¢ albanile per ejemplo 
7 A 
Las herrat t las hojas de metal v 
A bre todas. entrarcn pronto en la 2) co 
a rcan ! I 
ur nstr entos europe ino ou 
Vera 4 53 construver 
» Teal 
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materiales tomados de éstas; se explotaron 
canteras, se introdujo el uso del tezontle y 
del teca‘i; se usaron morteros de varias 
clases para sustituir la cal, que era escasa 
y cara; a fines del siglo XVI, tabiques 
y ladrillos entraron en el uso comun, pero 
el edobe y la ‘tierra pisada’, usados an- 
tes de la Conquista, se siguieron usando 
para construcciones menos permanentes, 
sobre todo, con techos de paja y de hoja 
de maguey: la carpinteria fué una de las 
glerias de la arquitectura del siglo XVI 
en el Valle de México; los techos de plo- 
mo se emplearon en algunos casos para las 
iglesias; se importo fierro de Eurepa y se 
repiso el que habia para fundir campanas, 
especialmente. Las ventanas se cubrian 
con lienzos encerados o pintados y a ve- 
ces con transparente tecali, pues el vidrio 
no se uso sino hasta el siglo XVII. En 
cuanto a las cimentaciones y ctros aspec- 
tos de la construcci6n, se adoptaron am- 
pliamente técnicas indigenas anteriores a 
la Conquista; las bovedas de nervaduras 
aparecieron después de 1540 y otras de 
diversos tipos. Asi, se desarrollaron téc, 
nicas desconocidas en Espafia y de acuer- 
de con la practica indigena y, en resumi- 
das cuentas, dice Kubler. es notable wue 
hayan subsistido, a pesar de muchos erro, 
res v fracasos, las obras de proyectistas 
e ingenieros aficionados: pero es que las 
censtrucciones fueron hechas, como diria- 
mes hoy, Kubler ha 
logrado establecer, pues, los momentos de 


a lo desconfiado”’. 
introduccion y el desarrollo del uso de 
materiales v técnicas que sin duda ayuda- 
ran, entre otras cosas, a distinguir siquiera 
grosso modo las épocas de muchas cons- 
trucciones. 

E! capitulo sobre arquitectura civil no 
tiene el interés ni la novedad de los ante. 
riores, tanto porque no es comparable en 
volumen este tipo de construcciones con el 
de las religiosas, como porque es poco 
lo que ha subsistido y asi hay que rastrear 
entre documentos y fragmentos aislados, 
salvo excepciones. Pero Kubler ha reuni- 
do en esta parte todo lo importante que 
conocemos y logra dar una visi6n mas bien 
general de la arquitectura civil, en la que 
ne abundan los detalles. La_ situacion, 
dice, recuerda ia de Europa en los siglos 
XI y XII, por la mayor necesidad de igle- 


sias que de habitaciones monumentales 


Trata las construcciones con patios, a la 


andaluza, o sin ellos, a la asturiana, 
aguellas con loggias, cuyo antecedente se 
encuentra en las 


villas romanas del Re- 


nacimiento. Observa el autor que es difi, 
cil distinguir entre arquitectura doméstica 
e institucional, ya que en ocesiones un edi- 
ficio sirvio para lo uno y lo otro, como 
las casas nuevas de Cortés en México, ven- 


didas después a la Corona, con lo que re- 
sulta ser el primer especulador en materia 
de inmuebles. Cervantes de Salazar es la 
fuente de informacion mas importante pa, 
ra la ciudad de México. Se ocupa, pues, 
Kubler, en todos tipos de construcciones, 
con cierta brevedad, tales como: edificios 
y casas urbanas, de campo (haciendas), 
fortificaciones maritimas, los (Te- 
peaca), les las “ventas” o me- 
sones, los teatros, los hospitales, los acue- 


rollos’ 
“tecpan’, 


ductes, las fuentes y los albarradones para 
prevenir inundaciones, y con esto termina 
el primer volumen, que lleva al final una 
hoia con mapas que ayudan a comprender 
el area geografica considerada y el estu, 
dio de los monumentos en distintas regio- 
nes. Por lo demas, las ilustraciones de es- 
te vclumen son mas bien escasas, de tipo 
documental, pero son suficientes y estan 
reproducidas con finura, lo que las hace 
interesantes a pesar de sus pequefias di- 
mensiones. 

El segundo volumen se inicia con ei ca, 
pitulo dedicado a las iglesias de una nave, 
las cuales, por ser numerosas y por cons- 
tituir un tipo dominante en el periodo es- 
tudiado, merecen tratamiento especial. Exis- 
te el mismo tipo en Yucatan y el Peru, re- 
jiones que caen fuera del estudio de Geor- 
ye Kubler. ;Cual es la forma normal de 
as iglesias mexicanas de una nave? De- 
jando excepciones aparte, Kubler da una 
serie de caracteristicas. todas aceptables, 
y pregunta: {qué es una iglesia de una 
nave? La sencillez de su planta es iluso- 
via y costara esfuerzo determinar sus ante, 
cedentes y objeto. Solo las iglesias de tipo 
mexicano pueden llamarse propiamente de 
una nave: las que tienen capillas laterales, 
como San Juan de los Reyes en Espajfia, 
las llamara Kubler criptocolaterales. 

Los antecedentes espafioles pueden ser 
la igesia de Yuste, San Antonio de Mon- 
déjar, Santa Maria de Armedilla y Ovila 
pero el tipo no es criginal de Espana 
icual es su origen? Kubier. sugiere como 
hipotesis el sureste de Francia, de donde 
vinieron algunos frailes a la Nueva Esna- 
fia. También las cartujas de Miraflores y 
Montealegre tienen relacion con este tipo 
de construccion en México. Pero, ja qué 
factores de necesidad espiritual o liturgica 
de la época de solucion esta forma tan 
compleja en su simplicidad? Un movimien- 
to hacia la primitiva sencillez ipostolica de 
la Iglesia, que fué preparado en las iglesias 
monasticas espafiolas mencionadas y que 
en México fué Ilevado a sus ultimas con- 
clusiones por los frailes mendicantes en 
su deseo de simplicidad, de fe y de cere- 
monia. La necesidad progresiva de uni 
ficacion y de concentracion del volumen 
de las construcciones corresponde a las 
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mismas necesidades en cuanto a la congre, 
gacion de fieles, para lo cual las naves 
simples servian mejor al cbjeto que las 
triptocolaterales; asi pues, no obstante los 
antecedentes espafioles aislados, las igle 
sias de una nave son intrinseca y especi- 
ficamente mexicanas, dice Kubler, quien 
agrega que es tentador relacionarlas ccn 
las tendencias espafiolas pre-reformistas y 
aun con las 


ideas erasmistas promulga. 


das en México por Zumarraga 

A continuacion, el autor examina en de 
talle y medida un buen numero de ig!e 
siaS y vVariantes y originalidades, como, 
por ejemplo, la incorporacion del confeso 
nario al muro, que no parece tener ante. 
San Agustin de Mé 


xico fué la primera iglesia con techo de 


cedentes europeos. 


bovedas, y fuera de la capital se usaron 
en el Valle de Puebla, en el del Mezqui 
tal, en la Mixteca Alta y en el Noreste del 
Valle de México. fueron 
en un principio, parecen haber sido pre 
rrogativa de los franciscanos. Kubler se 


fala las diferencias 


Escasas como 


constructivas de las 
bovedas mexicanas y las europeas de |>s 
siglos XII, XIII y XIV y dice, con razon 
que es un abuso aplicar el término ‘‘g6 
tico’” a edificios que incorporaron sola 
mente un elemento estructural de ese os 
tilo, a saber: la boveda de nervaduras. Con 
conocimiento emanado de sus propias ob 
servaciones, Kubler discute larga y com 
parativamente sobre las formas y técnicas 
constructivas de las bovedas de las igle 
siaS mexicanas y sefiala que estructural 
mente estan mas cerca de] romanico que 
del Renacimiento. 

Muchas 


refieren a los diferentes elementos de las 


observaciones interesantes 
construcciones, tales como los gontrafuer 
tes, las fa.hadas, las torres, los coros, las 
ventanas, los absides “ciegos” y su razon 
de ser asi para contener los retablos, so 
lucion que se anticipa al barroco curopeo 


de! siglo XVII 


caracter de 


Justamente opina que el 


fortalezas militares de estas 
iglesias no es sino reminiscencia caballe- 
resca y simbolica y casi nunca tuvo sen- 
tido utilitario. 
Otros tipos de construcciones religio 
sas son tratados en capitulo aparte, que 
empieza por ocuparse de las iglesias trip 
tocolaterales, pocas en numero Y que se en- 
cuentran en México y en Oaxaca, pue: 
fué una especialidad de los duminicos. Su 
antecedentes pueden encontrarse en abun 
dancia en Espafia, que Kubler senala en 
varios casos y e! antecedente europeo ce 
nera: en el sistema de meter Ics contra 
fuertes en el interior de la nave y, en ulti, 
ma instancia. en las construccicnes roma 
nas. Una vez mas sugiere Kubler que fué 
por las ideas humanistas por lo que los 
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franciscanos prefirieron las iglesias de una ty) 


nave; pero, no obstante que este tipo do 
mina, se pregunta Kubler, jde qué co 
rriente de gusto o de antecedente pueden 
derivar las construcciones primitivas de 
tres naves, las cuales se usaron para igle. 


sias de poca permanencia, y, sobre todo, 


para las primeras catedrales de México 
Puebla, Oaxaca y Morelia. estructuras que 
después de 1555 fueron clevadas. en al 
gunos casos, a caracter verdaderamente 
monumental? Discurre largamente el autor 
sobre las fechas primeras de la Catedral 
de México, para poder fijar si su estru: 
tura se debio a los franciscanos o no, si 
bien parece que es a ellos atribuible. 
Cemo posible explicacion de las estruc 


turas de tres naves, hechas en madera 


Kubler dice que quiza era una solucion - 


mas rapida de ejecutar y mas barata; per< 


tal explicacion no le resulta suficiente v Convento di Actopan Heo. 

entonces sefiala algo positivamente inte, 

resante, a saber: que hay que tomar en sias dominicas, y en las francisc in de dral Patzcuaro, concebida por el obispo i 

cuenta la diferencia de cultos: el del an Quecholac, Tecali y Zacatlan de las Ma Qu a, es eto de especial atencion co 

tiguo mundo indigena y el cristiano; el zanas, todos mas 0 menos renacentistas y su antecedente recordado por Bevan: la ' 

primero al exterior, el. sequndo congregan con elevacion de la nav entral yu catedral de Granada: pero aqui afiade ta | 

do a los fieles en espacios cubiertos. Para no tenia ninguna del grupo anterior cor bién Kubler otro antecedente interesant 
; resclver su problema, los europeos conta, antecedente en las estructur basilicale el to para San Pedro Roma ck 

ban con la limitada técnica indigena en ma romanas del siglo IV. Este grupo sé f Gioc 1 Las catedrales ynifican 

teria de espacios cubiertos y, claro esta atribuido a Arciniega (Mac Andrew, To dice, la escendencia del clero secular sobre 

con sus propios recursos: asi, la evangéli Saint); su fuente se encuentra en Port el regular. y como simbolos espiritual 

ca obligacion de impresionar a les indios gal y en Espafia: sin embargo, dice Ku la estrategia y la pol de la contrar 

por la magnificencia de las nuevas igle bler, ningun tipo peninsular tienen las ar forma en oposicion al humanist ris*iat 

sias, encontro una facil solucion de exce cadas ambicicsas y las masas pre1 te de | rimeros frailes 

der los espacios cubiertos alcanzados por de las iglesias mexicanas; Cuilapan, Qu Respect as ‘‘capillas abierta ace 

la técnica indigena, si bien usaron ésta cholac, Ts iy Zacatlan, no se pueden Kubler « atinadas observaci s 1 } 

y el trabajo de los indios. La magnifi identificar con ningun edificio europ : cad fur distingue entre las pr ji 

cencia del templo indigena radica en la pi no obstante ser obras de aficionados, tit piamente tales y las “capillas de indio : 

ramide, la del cristiano en la amplitud de nen cualidades de libre y original inven a 6n ad trativa y no liturgica ’ 

los volimenes; por lo tanto, para los eu ion en la estructura y el volumen, de ma aue ed ntificarse con 1 nore q 

ropeos se trataba de una vieja y simpk nera que no tienen paralelo exact ria ; vue cia Granados no ; 

sclucion, mas para los indigenas era un Europa listing nas y otras: la discusion conclu ; 

tratamiento del espacio sin antecedentes Pero las iglesias de tres na no f{ ve « ‘ oda estructura con arca 

de lo cual sin duda estaban conscientes los ron rivales del tipo prevaleciente dk a las « apilla abiert Ademas. } 7 f 

colones. dice Kubler sola, mas bien fueron destinadas para considerar tanto las “capillas de indi 

En cuanto a los antecedentes del tipx uso de europeos en las dos primeras «¢ o | a tas”, en relacion estrecha 


de estructura, segin Angule, que Kubler cadas de la colonizacion, ya lo on | trios. también usad 


que re ambien para fines 
cita, se trata de derivaciones de la arqui elevaron las ciudades de México, Pue. administrativos y sociales. Asi, Kubler 
tectura mudéjar de Sevilla, de fines de la bla y Oaxaca; prematt te se exten aclara este “tipo confuso” de estructuras 
Edad Media, union de los estilos gético dié el tipo a algunas id idades y pasa a estudiar las ‘‘capil'as abiertas 
castellano y almohade, antes de 1248. Ku indigenas, antes de sus clara te tales, como Tlaxcala, Tlalma 
bler encuentra la tesis plausible, pero solo tituido por el de capilla abi : nalco y Teposcolula integrantes muy ori 
en lo que se refiere a la planta de los tima instancia, por el de una nave. As ginales de la arquitectura del siglo XVI 
dificios, porque las estructuras mexicanas tanto las iglesias criptocolatera'es « n pr nte en la historia de la arqui 
se apartaron del prototipo mudeéjar sevi las de tres naves se erigi¢ cont i ‘ capilla erta dic ‘1 
llano y repitieron soluciones mas viejas corriente, los habitos y las preterencia iS origit le Meéxice 
y primitivas: la vieja Catedral de Méxic prevalecientes del sig] al repert ndial de formas becia . 
agrega, se explica como la combinacion Caen fuera del objeto de Kubler Jas es i nstruccion. Las api la 
de un sistema primitivo medieval y de grandes catedrales definitivas c problema que la 
técnicas indigenas anteriores a la conquista poco puede afi sue ip Lic tuvieron altar sit 
Después de 1540, no hay estructuras de de los trabajos il i la liturgia o para la ad 
tres naves, hasta que el tipo queda resu quien da sus ) mbas’? Otros « { 
mido en el tercer cuarto del siglo en Cui los que Kubler | aS const s St st 


lapan. Chiapa de Corzo y Coyoacan, igle influencias flamen 


Re 
J 
; 
y germana. La cat das, las salas de profundis, los refectorios, 
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Lilros y Revistas. 


las cocinas y el desarroilo historico de Jos 
claustros con arcadas y contrafuertes. Es- 
te importante capitulo de la obra de Kubler 
termina con unas tablas en que aparecen 
distintes tipos de molduraciones de ar 
querias. 

El ultimo capitulo esta dedicado a pin 
tura y escultura, siempre en términos, dice 
Kubler, de su uso arquitectonico. Se inicia 
propiamente con una discusion scbre la 
existencia, demostrable o no, de la mano 
indigena, de hecho casi invisible, salvo 
hipetéticamente en algunos casos: pero la 
discusion principal se refiere a la pintura 
Kubler 


hace un esfuerzo por establecer las fuen- 


mural en iglesias y conventos. 


tes iconograficas, que derivan principal 
mente de libros ilustrados, asi como la ui 
pologia, los asuntos y otros aspectos del 
desarrollo de la pintura mural: es intere 


sante la sugestion de que Juan Gerson, 


autor de las pinturas de Tecamachalco, 
haya pintado también les tableros de! 
claustro de Epazoyucan: Ics murales que- 
dan, dice, como documentos de !a cristian 
dad popular y patética de la alta Edad 
Media, trasplantada’ por los misioneros a 
América. La aportacion de Kubler en este 
capitulo es muy estimable e interesante, 
pero esta 'ejos de agotar el 
bien ha afiadido datos de erudicion 

La escultura arquitectonica ornamental 
principalmente, concentrada en determina 
dos puntos de los 


edificios, es tratada 


por Kubler cen cierto detalle. consideran 
do las fuentes esafolas y portuguesas, ya 
gue similar variedad de estilos florecen en 
México, tien a | 
Nueva 


propios 


pcstre puede verse 
que er Espafia se desarrollaron 
estiles que Kubler hace un es- 
fuerzo por clasificar en grupos que van 


desde aquellas “obras europeas’, plateres 


Convento de 


cas y académicas, hasta “obras colonia 


Ices’ y “cbras indigenas’’, conceptcs que 


explica, l'amando la atencion sobre di- 
ficultad que existe para establecer crono 
logias y la dificil identificacion de la labor 
Hace Ku 


b'er interesantes observaciones sobre con 


indigena con caracter propio 


trestes y relaciones, mas, en conjunto, 
capitulo deja la impresion de ser insufi- 
ciente. 

El segundo volumen esta mas amplia 
mente ilustrado que el primero con ¢xce 
lentes fotografias y dibujos y relevés to 
mados, en parte, del Catalogo de Cons 
trucciones Religiosas. Por ultimo, hemos 
de dar atencion a la conclusién que cie- 
rra el libro, el que se completa con una 
extensa nota bibliografica, unos apéndices 
y un indice bien organizado 

La conclusion es re!ativamente breve 
pero rica en ideas, y en su principic apa- 
recen replanteadas cuestiones fundamen 
tales: la explicacion de la actividad cons 
tructiva y la aceptacion de la nueva cultu- 
ra por los indigenas principalmente. 

Dice Kubler, con acierto, que por lo ge 
neral se sobreestima o se desestima la ac- 
titud autonema de los indies en la co!cni- 
zacion, y que el grado de indudable coer- 
cion paso de un sentido militar a formas 
sociales sin las cuales ninguna sociedad 
puede persistir, menos onerosas y destruc 
tivas que las aplicadas por la Confedera- 
cion azteca en el siglo XV. Asi pues, tra- 
ta de la conducta indigena y su reajuste y 
sefiala dos niveles de | 


cultura: el de ur 


gencia vital y el de ‘cultura excedente 


Tal pareceria que se trata de una inter 
pretacion materialista de estructuras y su 
perestructuras; pero Kub'er pasa inmedia 
tamente a explicar la necesidad de susti 


tir la erganizacion religiosa y ceremonial 


Actopan, Hgo, 


del antiguo mundo indigena por las vas 
tas posibilidades ofrecidas por el cristia 
nismo y hace notar, finamente, que los in 
dios de la meseta bajo la hegemonia azteca 
estaban avidos de asimilar experiencias de 
otros pueblos y que, por lo tanto, acepta 
ron rapida 'y cabalmente la nueva religion 
v su ritual, en forma jamas repetida en 
la colonizacion; fué el ceremonial, dice, la 
base de toda otra aceptacion, v asi las 
XVI 


son un indice del proceso general del cam 


actividades constructivas del sialo 


bio de cultura en México 


El analisis de los edificios fué Hevado 
a cabo por el autor para determinar la: 
formas predominantes y sus antecedentes 
historicos; ias iglesias de una nave 
daron explicadas como la expresion 
ciertas preferencias de los mendicantes 
caracter liberal o reformista; el orden on 
el tempo en que el indio acepto la nueva 
cultura demuestra que las grandes cons 
trucciones de los mendicantes coinciden, a 
la vez, con su decadencia y con la afirma 
cion del espiritu social de empresa del in 
dio, afirmacion iniciada por los mendican 
tes humanistas de la primera generacion 

Una discusion mas se refiere al desarro- 


llo del 


cas, considerando !os factores negativos 4 


aprendizaje de las nuevas técni 


positivos para concluir tentativamente que, 
entre 1520 y 1570, existio un estado en 
extremo favorable a la preduccion arqui 
tectonica y que ninguna otra cclonizacion 
espafiola en América a'canzo semejantes re. 


4 


sultados, de manera que puede decirse que. 


per un corto tiempo, los mendicantes vea 
lizaron el idea! como agentes colonizado 
res de la historia moderna. {Donde que 
dan les “idolos tras de los altares ] 


exctismo ptilesco” y una prehistoria 


viva’? Kubler desvanece, de una vez por 
tedas, tanta mala literatura acerca del Mé 
xico ectua! y explica, a mi modo de ver con 
justicia, que por un proceso de conver 
gencia y de eliminacion, ha resultado una 


nativa en la que lcs principale 


cultura 
compcnentes son manifiestamente 
y en la que las configuraciones sugiere’ 


cierta continuided del caracter nativo. Si 
esto es verdad, afade. la arquitectura del 
siglo XVI es un paradigma del proceso 
exclusivamente formas europees Sujetas a 
una crganizacion no enteramente curopea 
ni siquiera india, sino colonial 
Kubler leva a término sus 
tentar definir el estilo de | 
de! siglo XVI, y dice: Que 
de los planos de ciudades origen 
liano no tiene rival en el tiempo en Kuro 
pa: que las iglesias de una nave deben re 
conocerse ccmo una expresion distintamen 
te mexicana; que los planos y elevaciones 


de los grandes establecimientos mendican- 
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tes no pueden identificarse con otros del siones, por la mayor actualidad de sus historiadores de! arte, ha dejado unas 
sigie XVI en Europa; que las “capillas métodos en relacion con anteriores hist que marcan un nivel Superior en este ) 
abiertas’. los atrios y otros elementos po ri¢grafos del tema, por la amplitu or de estudios y ha contribuido a !a cor 
nen en relacion el culto al aire libre del que por primera vez se trata éste, con an sion de los pueblos al establecer un di.’ 
mundo antiguo mexicano con el cristianc tecedentes al dia, por el amor que go auténticc con nosotros. sus amigos me 
y con las viejas formulas de la arquitec impurcialidad con solida base en el es xicanos de ayer y de hoy * 
tura eclesiastica apostolica; esto, dice, co tudic y el andlisis que le abre los ojos 
mo resultade de necesidades que dictaron una honrada vision, problematica en par (Reproducimos el ante estudio 
Justino Fernandez ¢ Mis recient 
formas y soluciones, lo que hace a esta te, pero convincente en general y. en fin ‘ 290 = = ast 
mero (el 17) de los Anales del Instituto 
irquitectura apropiada a las pautas de la por las sugestiones y novedades de alien Eetéticea 
cu'tura a que pertenece. Por ultimo, con to vital que contiene lar del estilo d pital, Lo cor Os oportuno, porque 
cluye Kubler. el estilo del siglo XVI es la arquitectura de! st XVI como del licha reviste cula escasamente en lo 
el de constructores sin escue!a que logra estilo de unos hombres en determinadas cir : 
endencia del anal 
ron formas monumentales sin la ciega de cunstanci hist as, llamar humanista a ‘ 
Kuble bre la ctay nicial ce ale 
sendencia de un texto o de un canon y el esta expresion, es no aueda solamente disciplir en México, amerita una va 
‘stilo de hombres de apostolica integridad con ‘es cosas. sino a través de ellas en ta atuson.) 
en su fe y en sus obras, mctivada por las tabiar un didlogo con hombres que fueron 
“ONQUIST 2 2SPAC! 
mas avanzadas doctrinas de la_ sociolo y gue son por la categoria de sus obras LA CONQUISTA DEL ESPACIO 
gia del Renacimiento: a este respecto, di Y lo que es mejor, la cbra de Kubler pue “4 an spiel 
El notable libro que lleva este titulo 
ce, puede hablarse de estilo como de |: de servir de punto de partida a otros editado « Yueva York a principios ¢ 
arquitectura humanista del Siglo de Oro tudicsos porgu ibre horizontes as auc este afio The Viking Press. y del que 
de Espafia en América cerrarlos a muevas aventuras, en las que son autor / arguitecto, pintor y astro 
nomo Chesley Bonestell y el técnico y 
1 cs 34 lesearse jue ia Va S« 1d} 1 
He necesitado seguir con algun deta!le 7 hombre de ciencia a'eman Willy Ley 
la obra de Kubler porque creo que de est las pruebas sirvan de apéndices y en qu nos presenta, junto con un admirable tex j 
la visior yuede limp \ rant me t en el la mas precisa mas recien 
ue ~d ] te imformacion cientilica corre parejas con 
1 que se Gesdene el ana'isis \ MSCusion 
> se va afirmar 
arrollo de su tesis, que se va afirmand pe ee laa y la amenidad del estilo. una q 
rudita de problemas, unico método que 
hasta quedar sintetizada en la conclusion See — admirable serie de pinturas. sin prece 
puede dar hoy dia buer Itados. sino 
espero no haber dejado fuera nada que sea puede Gar hoy dia buenos resultados, sinc dente alguno en el mundo de la ciencia : 
solamente el lugar q ha de upar er » del arte, que representan en fort in 
fundamental, si hen el lector encontrara : © ef tugar gue ha a cupar on Oo del arte, que represer en 
la realizacion definitiva apasionante como convincente las posil 
una gran riqueza de detalie erudits y ¢ i lidades de viajes transcentinentales estra 
cbservaciones de positivo interés en cada Con su libro sobre la arquitectura rel tostérices, asi como de recorridos inter 
una de las partes de que se compone tar giosa de Nuevo México vy con éste d planetarios 
, ARQUITECTURA limit 
excelente trabajo mexicana del siglo XVI, Kubler, adema 
tar. por no salirse de su esfera de accion 
Una cuestion he dejado para el final y ‘| schresaliente valor artistico y técnico 
es la que se refiere al libre uso que Ku 


bler hace desde el titulo de su libro, de la 


palabra México. Parece conveniente en 


la actualidad caracterizar el arte de nues 


tro pais pcr el nombre de! mismo, porque 


asi queda [iia la atencion en determinado 


lugar y pueblo inmediatan 


rite nas me 


hay que pasar por alto que se trata de una 


convencion que no deja de hacer cierta 


a, perque a’ fin y al 


fué an 


cabo lo que hey es México ne 
tes de la Conquista, ni Nueva Espafia 
puede identificarse plenamente con el pai 


independiente: por otra parte. e] Méxic 


actual si que es lo que es hoy con todo 


su pasado, y per lo tanto el titulo de la 


obra y el libre uso del nombre de México 
se justifica y. ademas. la originalidad qu 
Kubler atribuye con buena base a mucha 


expresiones de Nueva Espafia, reafirma 


tambien la id distinguirlas asi de otra 


europeas se trata de estar en des 
acuerdo, pero creo que Kubler debio ha 


ber aclarado el punto, qi 


Ya Se me Dt 


presentado hace tiemp> como problema 
En el panorama de los estudics y | 


histeriografia del art: de Nueva Fspafia 


un lugar relevante, por los conocimie 


que aporta, per el enriquecinict de vi ta del Espacio 


viol 
= 
_ “NW 
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Libros y Revisias. 


de las pinturas astronémicas del 


tecto Bonestell. 


arqui- 


EL ARTE DE LOS INDIOS 
COLOMBIANOS 


Al margen del clasico camino de las li- 
brerias, ha Ilegado a nuestras man?s un 
interesantisimo y casi desconocido libro 
que el investigador y artista colombiano 
Luis Alberto Acufia public6 hace algunos 
efies (México, 1942), sobre el fascinan- 
ie tema del arte indigena en Colombia. 
En esta importante obra traza su autor 
un pancrama sinoptico del arte prehispa- 
nico en Colombia, tratando ordenadamen- 
te arte por arte y sefialando en cada una 
de ellas las diferencias de concepcion o 
de estilo que ccrresponden a los diferentes 
y numerosos grupos indigenas que abarcan 
toda la nacion colombiana y una buena 
parte de los paises que la rodean. 

En el libro que comentames, y por cuya 
realizacion felicitamos desde estas colum- 
nas y desde este México a su autor, son 
de sefialarse como virtudes principales la 
amenidad y la claridad del estilo, la cor- 
dialidad del sentimiento, la abundancia y 
el rigor de les datos, y el plan general de 
la obra, que se inicia tratando de arqui- 
tectura y termina con ejemplos musicales 
de los temas autéctonos que, en estado 
ya de arqueologia musical, subsisten en 
algunas regiones de Colombia.—M. G. 


REVISTAS LATINOAMERICANAS 


PROA. Bogcta, Colombia.—En el nu- 
mero anterior de ARQUITECTURA pre 
sentamos ya a los lectores esta agradable 
y sencilla revista sudamericana. Es digno 
de hacerse notar que un Pais que tiene 
fama de conservador y de académico, pro- 
duzca ura a quitectura moderna tan pre. 
cisa y tan técnicamente entendida como 
la que vemes en Proa. En los nuimeros 
23 al 27, que tenemos a la vista, son de 
sefialarse particularmente el edificio Bu- 
raglia, de arquitectos Violi y Lanzeta: 
la escuela para la Guardia Civil Muni 
cipal, de los arquitectos Cuéllar. Serra 
no, Gomez y Cia.; el proyecto para el 
nuevo Country Club de Bogota, de los 
arquitectos Arango. Obregon y Valenzue- 
la: las casas de renta construidas ya, de 
los arquitectos Pizano, Pradilla y Caro; 
uua casa habitacion, del arquitecto Ga- 
briel Largacha, y otras varias obras cuya 
mas saliente caracteristica es su genuina 
medernidad 


ARQUITECTURA. Montevideo, Uru- 
quay.—En el numero 220 de esta presti- 
giada revista nos encontramos con varias 
obras extremadamente interesantes del des- 
aparecido arquitecto uruguayo Julio Vila- 
majo, entre las que se destacan singular- 
mente la criginalisima Facultad de Inge- 
nieria de la ciudad de Mcentevideo. Cierran 
este numero el curicso monumento a la 
fraternidad argentino-uruguaya y unos ex- 
traordinarios apuntes a pluma y lapiz de! 
propio arquitecto Vilamajé. 

0 Oo 


ARQUITECTURA. La Habana, Cuba 


—En el nimero 193 de esta publicacion 


son de sefialarse las respuestas del ar- 
quitecto Gaston Bardet a la encuesta de 
The Architectural Review sobre una nue- 
va meonumentalidad en arquitectura, 
que la revista cubana ilustra con fotogra- 
fias de la Escuela Normal, de México, del 
arquitecto Mario Pani; las impresiones del 
arquitecto cubano Joaquin E. Weiss, Di- 
rector de la Escuela de Arquitectura de 
La Habana, sobre un viaje a Yucatan (mas 
cerca de La Habana que de México). En 
el numero .194 sobresale un importante 
articulo del arquitecto protesor Walter 
Gropius, sobre ensefianza de la arquitec 
tura. 


o 


REVISTA DE ARQUITECTURA. 
Buences Aires, Argentina. 341 a! 
343.—En estos nimeros merece un comen 
tario la antologia informativa sobre par- 
ques zoologicos en el mundo entero, in- 
cluvendo el que s2 ha proyectado para la 
ciudad de Buenos Aires; la escuela de 
aplicacion de aeronautica de Florencia, por 
el arquitecto Raffaello Fagnoni; un exce- 
lente editorial sobre arquitectura moderna 
y arquitectura nacional que dice valien- 
temente muchas oportunas claridades y 
un concurgo para una casa de achierno que 
habra de ubicarse en la capital argentina. 
cuve primer premio (a nuestro juicio de 


calidad inferior al sequndo) fué concedi- 
do a los arquitectos Ermete de Lorenzi. 


Anibal J. Rocca y Mario F. Oppici 


o 0 0 


MODULO. Panama.—Esta revista es 
oraano de la Escuela de Arquitectura de 
la Universidad de Panama. En su segun- 
do numero, de junio de 1949, encontramos 
varices temas de interés, algunos de ellos 
de caracter escoler, como son un alberque 
para escolares, utas nctas sobre el Rena- 
cimiento, un club de estudiantes, y una 
importante conferencia del arquitecto ar- 
gentino Wladimiro Acosta (a quien se im 
pidio en una ccasion la entrada a México 
por tener un nombre ruso), sobre proble- 
mas térmicos en aranitectura. E] numero 
se cierra con el edificio de la Caia de Aho- 
rros de Panama, de los arquitectos Sander 
y Méndez, v con un estudic sumamente 
serio y completo sobre problemas de ha 
bitacion en aquel pais, realizado por el 
alumno Richard Holzer, del quinto afio de 
la Facultad. ARQUITECTURA vuelve a 
saludar a la joven revista estudiantil y le 
desea larga vida. 


REVISTAS EURDPEAS 


REVISTA NACIONAL DE ARQUL 
TECTURA. Madrid. Espafia. — Con una 
atractiva y amena composicion. e] numero 
90 de esta revista oficial espafiola pre- 
senta temas de urbanismo y de planifica- 
cion sumamente interesantes y cuyas con- 
clusicnes apuntan a un programa general 
de rehabilitacion espafiola. Vemos tam- 
bién estudios sobre problemas constructi 
vos para habitaciones pepulares y sobre 
esas imismas habitaciones y nos encontra- 
mes, con cierta sorpresa, con una ponen- 
cia del arquitecto Juan de Zavala, que 
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reacciona tanto como es posib'e contra 
la actual arquitectura espafiola, que pre 
tende refugiarse absurdamente en un pa 
sado definitiva y afortunadamente conc u 
so. A continuacién encontramcs una bre 
ve resefia de una exposicion de arqu.tectu 
ra hispancamericana que tuvo lugar en 
Barcelona, y en la cual se exhibieron 
ejemplares poco brillantes y de escasa uni- 
dad conceptual, de lo mucho que hace 
en la mederna Latinoamérica. El numero 
se completa con asuntos elevadamente téc 
nicos y con una nota sobre la iglesia ¢ 


Superge. en Turin. 


CANTIERI. Mi an. lalia.—Por falta 
cspa*io, en numeros anteriores no hemos 
comentado la pequefia y magnifica revista 
Cantieri (es decir: Obras de construccién), 
que nos llega de Italia. Pocas veces se 
encuentra una finura de composicion y 
de tipografia unida a una extrema seriedad 
técnica y a una tan clara modernidad, co 
mo en esta pequefia publicacion Los 
numeros 9 al 17 que han lIlegado a AR 
QUITECTURA se_ refieren particular 
mente a problemas constructivos y finan 
cieros de pequefias habitaciones y de re 
habilitacion de Espafia, sin faltar noticias 
generales sobre 


construccién e  instala 


cicnes en diversos paises. 
oo 


RASSEGNA CRITICA DI 
TETTURA. Roma, 
6 y 7 de esta publicacion estan reunidos 
en un solo fasciculo y dedicados a la ar- 
quitectura rcligiosa. La antologia presen 
tada es sumamente completa e teresante. 
con material tomadce de diversos paises del 
mundo. Es de notarse, sin embargo, la a 
sencia de material de México, que ye 
empieza a tener valor en la arquitectura 
religiosa del mundo. 


ARCHL. 


Italia —Los numeros 


EDILIZIA MODERNA.. Milan. icalia 
—Otro sobresaliente ejemplo de calidad 
de contenido y de presentacion es este pe 
quefio organo publicitario, dedicado a k 
arquitectura y al urbanismo. En e! ejem 
plar que comentamos se hace un anlisis 
exhaustivo de la reconstruccion italiana y 
en cada una de sus ponencias, presentan 
do fotografias de la destruccion y de los 
nuevos edificios, hacia aquellos planes ur 
banisticos que van necesariamente asocia 
dos a la tarea. Quienes desde la tranquili 
dad de América podames imaginarnos que 
Europa ha sido definitivamente 
da por la reciente guerra. nos sentimo 
sorprendidos y estimulados cuando vemos 
que en aquellos paises se trabaja con una 
intensidad y un sentido técnico que es un 
vivo ejemplo para esta presuntuosa y jo 
ven América. 


derrota 


ARCHITECTURAL DESIGN. Lon 
dres, Ing'aterra.—Esta publicacién dedica 
sus numeros de septiembre y 
1949 a la reciente escolar 
inglesa, que esta marcando una pauta en 
tal sentido. y a proyectos recientes en Ho- 
landa, en Francia y en otros paises 


octubre de 
arquitectura 


4 
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NOTAS Y 


UNA GRAN EXPOSICION DE 
ARQUITECTURA MEXICANA 
CONTEMPORANEA 
Un revelador balance de, los progresos 


realizadus y las 


idencias que ariman a 


la arquitectura mexicana desde veinticin 


afios constituira la 


que 


atras, monumental! 


E:xposicion alusiva tiene en prepa 


1acion el Instituto Nacional de Bellas Ar 
tes a través del arquitecto Enrique Ya 
fez, Jefe de! Departamento de Arquitec 


del 
Imparcial, 


tura propio organismo. 


estrictamente objetiva, la Ex 
propone 
fundamentales de 


posicion se mostrar los aciertos 


nuestra arquitectura, de 


modo simultaneo con sus fallas. Estas 


ultimas sc originan, principalmente 


aspecto urbanistico 


en el 


El contingente lo formaran miles de fo 
tografias, planos 


indole, y el 


y maquetes de edificios 


de teda material esta siendo 


objeto de rigurosa seleccion. Se 


aspira a 
utilidad lo 


mo al publico profano que a 


gue la exhibicion reporte mis 


los arquitec 


tos y estudiantes 


E! arquitecto Yanez sustenta la opinion 


de gue el evento sefiala una efectiva ma 


durez de la arquitectura mexicana, cuyos 


notorios avances demandan un analisis co 


lectivo que seguramente resultara prove 


choso 
Coincidiendo con la Exposicion, se pu 


blicara un libro sobre 


arguitectura nacio 
patrecinado por el Instituto, y cuya 


elaboracion se 


nal, 
encomendo al 
La 
la creacion arquitectonica en México 
de 1900 a nuestos dias 


ARQUITECTURA 


a sus 


arquitecto 


Enrique Guerrero. obra se referira a 


des 


mantendra al tanto 
lectores sobre el desarrollo de est: 


importante suceso 


UNA PERDIDA LAMENTABLE 


E] 26 de septiembre ultimo perecio tra 


gicamente el critico y ensayista Salvador 


Toscano, autor, entre otros trabajos con 


cienzudos, del libro Arte Precolombino de 
México y de la América Central, publicado 
por la Universidad Nacional de México en 
1944 


Independientemente de su fecunda tarea 
como catedratico y como miembro del Ins 
tituto de Investigaciones Estéticas, 


el logro culminante de su pasion por ei 


estudio. En dicho libro no solo coordiné 
y analizo la suma de conocimientos e hipo 
tesis acumulados hasta hoy, sino que aban 


dono la tibieza del gabinete a fin de reco 


NOTICIAS 


rrer los caminos donde las civilizacionce 
autéctonas imprimieron su huella cr 

dora, para opinur coniorme a sus observa 
cicnes personales. Busco la historia an 


dando y encontro novedades, pues el Arte 


Precolombino de Toscano abunda en reva 
Icracicnes que, en hora oportuna, valieron 
al autor el reconocimiento de su capacidad 
para el ejercicio de la critic estética. Su 
contribucion para el exar del mensaje 
artistico prehispanico se completa « 
Arte Cclonial de México, de Manuel ‘Tor 

saint, comentado en el numero anterior 


ARQUITECTURA, y 
de Arte Contemporaneo, de 


volume! 


Justino Fer 


con € 


nandez 


los meses venideros s 


que en ildra 
de la Imprenta Universitaria 
La desaparicion de Salvador Toscanu 


t j 
frustro una vida col 


1ada de posibilidades 

pues el joven escritor estaba consagrado 

a ultimas fechas a una serie de indaga 
ciones y trabajos en via de realizacio 

Aqui se tributa un cido homenaj 


a su memora 


LOS ANGELES A LOS 70 ANOS 


California es el paiaiso dei mu u 
paraiso con muchos Mdhzanos y | 
serpiente. De Calitorn na de las « 
dades jardin es Les Angele A los s¢ 
tenta afios de fundada —parece que a 
rio la sacan de cajas de jugueteria a ca 
sa de su arquitec ra mudable, que cam 
bia en cada acera omo el ar o de una 
mujer incitada por muchos escapa 
puede considerarse como lavor al 
quitectonico. Sus parques tienen la majes 


tad de los grandes arboles y la renovad: 


gracia de jardines que 


Desde su 


uyei 


planetario, sobre todo de noche 


parece que S¢ flota ent Gos cielos 
o, la ciudad florida de luces riba « 
cielo donde se abren las galaxias, com« 
i. 
polvo de leche, como viveros de planeta 
recién nacidos 
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Angeles. El Observatorio Grif fith 


Lo 


ul 


Los Anae ] 


Angeles. El 


gélic 


nada tienen 


Lo angel 


difi 10 de 


que ve 


ical 


no en el ambiente. De 


Correos 


esta en i 


la civ 


dad espafiola, de aque'la Santa Maria, con 
jraves campanadas de convento, con mur 
mullos de rezos, no quedan sino alguna 
de misiones. Fantasmas del pasado, reci 
ben 1 del presente. Las vieias cons 
trucciones hispanicas, sencillas y fuertes 
or almas ildeanos le cedierot el 
piso a licio. No en vano Los Ange 
tiene una poblacién millonaria. A medio 
camino de los dos miliones Los Ange 
les se han dado cita gentes de todas las 

zas. La rosa de los vientos del mundo 
parece que se rompe en sus calles 

La médula de ia ciudad aut 1, Ja re 
vancha de lo espafiol sobre lo saxoame 
ica se encuentra en !a calle Olvera 
Olvera, para un californiano, es sinommn 

o espafiol. Es un pari i¢ calle 

trecha I je un pueblecito del int 
rior de Méxic« je Cuba o de la AmSri 
Central. Ma 1 otra cosa, es una fabri 
en Es un México en guara 
ches, ben ojos calito nos 
a la calk es i comercio pletor aif 
color, de gritos, de musica de mariachis 
canc s de tedas lac épocas de Mexico 
desde las nostalgicas notas de “La Paloma 
hasta las ardientes de “Farolito’, pasand 
por los ritm« vibrances popular ce 
La Cucaracha 

Asi como hay una Espafia de pandereta 
hay un Méx de guitarra y pistol Fs 
el México de las peliculas, convertido ¢1 
muros de realidad en la calle Clvera. N 

Meéxice austero y dramatico del campo 
ni el rec y con sabor a domingo, de 
las retretas provincianas: m e] contradic 
torio de la urbe, en donde lo hispanico re 


cinematogr 


listo 


Cia 


(De 


¢ apenas lo 


Negr 


afico de 


‘te de 


f 


Cant 
he irre 


a flor de labio 


e iste de 1atré 
para Sac ark de ] 1 
del pecho 


una 


nferencia de 


azteca, sino 


intlas; 


el 


| México de 


Mévico 


», con la palabra 


sentido 
Caja de 
Julieta 


del pelado, 


carrera.) 


i 
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Notas » Noticias. 


AGRADECIMIENTO 


En su numero de octubre ultimo la re- 
vista Arquitectura, organo oficial del Co- 
legio Nacional de Arquitectos, de La Ha- 
bana, reproduce del numero 27 de esta 
publicacion lcs conceptos vertidos en el 
numero 27 por nuestro Director el arqui- 
tecto Mario Pani, sobre “El problema de 
la habitacién en México: realidad de su 
sclucion”, a través de una conversacion 
que con él sostuvo nuestro Jefe de Re- 
daccion, el arquitecto Mauricio Gomez 
Mayorga. 

Dejamos aqui testimonic de nuestro re- 
conocimiento al cclega, por la nota cor- 
dialisima con que acompafia la_ repro- 
duccion. 


SE APLAZO EL VII CONGRESO DE 
ARQUITECTOS 


Recibimes la siguiente carta: 


“La Habana, Octubre de 1949. 
Sr. Director de la Revista 
ARQUITECTURA. 

México, D. F. 


Distinguido  sefior: 


El Comité Ejecutivo del VII Congreso 
Panamericano de Arquitectos tiene a bien 
comunicar a usted que en sesion celebrada 
er 20 de septiembre ppdo., tomo el acuer- 
do oficial de transferir la fecha de la ce- 
lebracion del Congreso para los dias com- 
prendidos del 10 al 16 de abril del proxi- 
mo afio 1950. 

Cueremos dejar constancia este 
acuerdo ha sido tomado por recomenda- 
cion expresa del grupo de paises represen- 
tados en e] Comité Permanente de los Con- 
gresos Panamericanos de Arquitectos cuya 
Presidencia radica en Montevideo, alegan- 
do razones y argumentos de considera- 
cion v tesponsabilidad para este Ejecu- 
tivo, asegurandonos mayor concurrencia 
a! Congreso 

Tanto Exposiciones de Arquitectu- 
ta y Urbanismo y la de Materiales rela- 
cienados con la Coustruccion, asi como el 
Programa, se desarrollaran tal como ha- 
bian sido acerdados. 

Solo deseamos seguir contando con la 
colaboracion y entusiasmo dé todos los co- 
legas v paises hermanos para el éxito dei 
Congreso, que a todos nes interesa por 
igual 


Al comvnicaric a usted este acuerdo lo 
hacemes con el fin de que, si es posible, 
sea publicado el mismo en la revista a su 
digno cargo, ya que es de sumo interés 
para todos los arquitectos de esa macion. 

Muy agradecido por la atencion que 
preste a este servicio, y en nombre de este 


Comité Ejecutivo, reciba un sa’udo af 
tuoso. 


Muy cordialmente. 


Horacio Navarrete, 
Presidente.” 


UNOS UTILES “CATALOGOS” 


Desde 1937, y por encargo de! Instituto 
de Investigaciones Estéticas al que perte 
nece, el critico Justino Fernandez viene 
preparando anualmente. sendes Catalogos 
de lcs Exposicion s d: Arte, en que registra 
las efectuadas, con indicacion de autores, 
galerias, obras exhibidas, caracteristic3: 
de éstas segun procedimientos empiea 
dos, etc. 

Acaba de aparecer el volume. coires 
pendiente a 1947-1948 y scrprende com 
probar el auce alcanzado por eventos ¢ 
esa indole. Mo cabe duda que er e! mer- 
cado de arte se abren cada dia infinitas 
posibilidades y que ello sigaifica un avaa 
ce alentador por lo que hace a la educacion 
del gusto entre les personas de recursos 
cconomicos. 

Llega a tal exiremo !a abundancia ¢ 
obra de nuestros pintores, grabaderes, di 
bujantes, escultores y demas artifices, que 
ya son insuficientes —apunta Fernandez 
— las instituciones y galerias para exhi 
bir obras de arte; se abren exposiciones 
en todos los sitics. en librerias, casinos, 
escuelas, hoteles y hasta en restaurantes 

Estos Catalegos cumplen un papel in 
formativo de primer i 


y Su Valier Se 
vera acrecido cuando muchas figuras se- 
cuodarias de hoy alcancer. pleno aecsen 
volvimiento. No hay para qué decir que 
los negociantes y coleccionistas los apro 
vecharan singularmente. 

Resulta plausible este empefio de la Uni 
versidad Nacional de México a iravés de 
su Instituto de Investigaciones Estetic 
y solo seria de desearse que los Cata eg 
se completaran con un indice alfabsetic 
que en momentos de apremio facilitara !a 
consulta. 


NUEVOS METODOS Y NUEVOS 
MATERIALES DE CONSTRUCCION 


El organismo deneminado “European 
Correspondents’, con sede en Lendres 
nos envia un sugestivo articu'o en que su 
autor, Michael Grant, hace notar de qué 
manera pocos industriales. aun en la ¢po 
ca de la postguerra, han tenido que de 
mostrar tanta ingeniosidad como los cons 
tructores, para vencer la escasez de mate 
riales y de mano de obra. 

Los hombres de cieacia de la Gran Bre 
tafia, apoyados por el Departamento de 
Investigacion Cientifica e Industrial de 


aquel pais, han conseguido resolver mul- 
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tiples problemas de la industria de la cons- 
truccion, utilizando métodos ingenissas de 
ensayar nuevos materiales y hallando Ja 
manera de emplearlcs del mejor modo po 
sible, ccmo por ejemplo, construir paredes 
resistentes al fuego, aplicar sistemas de 
a’s'amiento eficaz en paredes y suelos, ase- 
gurarse de la cantidad de luz que entra por 
las ventanas, estudiar fotométricamente el 
alumbrado artiticial y ensayar en forma 
cientifica los aparatos de calefaccion. 

La falta de espacio nos impide ocupar- 
nes hoy de todos esos temas, y nos limita 
mos a censignar lo gue se refiere al mate 
rial refractario al fuego. 

La combinaciou ce un nuevo material 
para construir, llamado Pyrck, con malla 
de alambre, puede acarrear la aplicacion 
de nuevas formas a nuestros hogares, cor 


SUS 


nes principales terminadus por 
utia traccion de lo que hoy cuestau 

El nuevo material se fabrica com ce:ne 
to Portland. cal y vermiculita (esta uluma 
es un tipo de mica, muy abundante en 
la Union Sudafricana y Kenya). En color 
se parece al yeso ordinario, y puede afia 
dirse a la malla de alambre, por medio de 
un revolve: de pulverizar, hasta nn espe 
sor de 20 centimetros. Se solidifica en 
50 minutos y no hay necesidad de esperar 
que seque una capa para aplicar la siguien 
te, lo que reduce el tiempo requerido para 
llegar al espesor deseado. También se apli 
ca dicho material a superficies tales co 
mo acero, hierro, hoja de amianto, ho 
jas galvanizadas, ladrillo, cemento, ma 
dera, bloques de arcilla y corcho. La 
capa pulida final se logra por medio de 
una herramienta o aparato vibratorio de 
pulimentar. Debido a la accion elastica 
de la vermiculita, e! Pyrok no se agrieta 
como el yeso normal, soporta clavos o tor 
rilos y se le puede cortar con una sierra 
ordinaria. Es impermeable y absorbente 
y no hay dificultad en aplicar las pinturas 
cemunes, 2] aceite y al temple, a una pared 
de Pyrck. ‘nuevo material es también 
—y ello le da una cualidad distintiva 
refractario al fuego en alto grado 

El aluminio y sus aleaciones van ganan 
do terrene en aplicaciones de construccion 
La resistencia de nuevas aleaciones de 
alumini2, recientemente empleadas en In- 
g'aterra, es mayor que la del acero blando. 
La mencr elasticidad de aquéllas se com 
pensa por un aumerto apropiado en las 
dimensiones de los miembros de fa estruc- 
tura, sin que aumente excesivamente el 
peso. Siempre que el aluminio posea un 
revestimiento mas grueso, que lo aisle y 
proteja contra el fuego. dara un resultado 
analogo al del acero. En combinacion con 
cemento espumoso, para el aislamiento, e! 


uso del aluminio, con algunas mejoras, se 
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pate 
del Future de 


MEXICO 


DAACONSTRUIRLAS 


Primer Premio 


ha extendido a la construccion de vivien afics atras, desde el momer e1 eu gue ‘ ijo e! nombre de CIAM ; 
das temporales y de casas. escuelas y fa grupo de arquitectos, en rebelion contra I et le trabajo de la CIAM, siem ' 
bricas permanentys. En todo el mundo hay el estado de cosas existente 5 rsuadide pre abordad> en plan internacional, es sin 
gran demanda de edificios transportables de la necesidad de una colal icion i | t I examen d ma 
hechos en Inglaterra con aleaciones dé ternacicnal iteria de a t ira dado, se formulan resoluciones: estas, 


a’uminio 


2XPOSICION DE CARTELES 


or su intima vinculacion a 4 arquitec 
urgente actualidad: la casa mit ys frac cle cierne sobre la CIAM 


tura y su resonancia social, cabe registrar 


cicnamientos raciona ( for 

i 
aqui lo relativo al Concurso de Carteles : 

ganizaco por la Comision de la Campa 
F Al finalizar la ‘ < l ca 
fia Nacional de Construcci6n de Escue 
realizado en ha ta 
las, al gue concurrieron numerosos artis 7 y 
dacion de actividades de este jal al an t que la mas grande 
tas mexicanos. Se trataba de difundir poi i 
tedo el pais las nobles finalidades de esa h 


cruzada y se acordarcn tres premios en 
efectivo de $ 2,500.00, $ 1,500.00 y 

$ 1,000.00 (cada uno con diploma) y dos 
menciones honorilficas Fl jurado califi 


cador lo integraron el sefior Fernan 


Gamboa y !cs pintores Antonio Ruiz y 
Carlos Gonzalez. Los premios recayeron 


orden, en los artistas Raul Bravo 


por St 
Cacho, José Horna, Iesé Garcia Narezo 
Carlos de la Vega y J. Jimenez B. La r 


produccion de los tres carteles principales 


que aqui ofrecemos. es testimenio de la 
1 1 
eficacia plastica con que los concursa. (es 


trataron el tema que tenian ante si 


EL Vil CONGRESO INTERNACIONAL 
DE ARQUITECTURA MODERNA 


Fi VII Congreso de Ar 


quitectura Moderna se efectuo en Bérgamo 


Internacional 


Italia, ultimamente. En sus deliberaciones 
dominaren la arquitectura y el urbanismo 


ontemporaneos 


Estos congresos se remontan a _ veint 


| 
3 
Segundo Premio Cercer Premio 
i. 
| derna, se pu al traba Sus primera blicada ( ‘ . te a 
reuniones se sucedieron ccn rapiae y tu n derecho a su fir Asi rac n 1933 ; 
Fe vieron lugar en La Serraz. Francfort, B n A Ca | | 
LAC 
exposicid 
NACIONAL 
Las autoridades educativas visitan la } xposicion 
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Notas Noticias. 


Jel 
maquinismo y en preocuparse de la felici 
dad del hombre, organizando las ciudades 
y el campo. Sin embargo, Le Corbusier 


confusion reinaba, en reconccer la era ¢ 


ne aparece como dictador, sino que se ali- 
nea entre los trabajadcres. La autoridad 
de sus concepciones le conserva, no obs- 
tante, toda su “influencia. 

* * . 

Los temas propuestos al estudio de los 
congresistas, este afio, fueron multiples. Sin 
duda demasiados, pues no sin dificultades 
se lleqgo a las conclusiones. La ‘:niras fe 
pusieron muy alto al inscribir en el pro 
grama, principalmente, la Sintesis de las 
artes mayores. Aunque en vista de la es- 
cala Je los problemas actuales, tal como 
I> explico el arquitecto José Luis Sert, pre 
sidente del Congreso, se decidio dividir el 
trabaio grupes, la segunda comision 
encargada del informe sobre la necesidad 
de estab'ecer desde luego, en tanto se efec- 
tua la reconstruccion de las ciudades, una 
nueva sintesis entre las artes plastic as, tu- 
ve que declararse incapacitada en el caso 
Tal ccmision habia llamado, ademas de 
los arquitectos, a especialistas como J. M 
Richard, director de The Architectural Re- 
view, James Johnson Sweeney y G. C. 
Argan. La competencia y clara vision de 
M. S. Giédion, que presidia ¢] grupo, die 
ron lugar a varias consideraciones a‘usivas 
y se acord6 que un informe ilustrado con 
ejemplos pcsitivos y negativos se prepare 
para el proximo Congreso. 

* * * 


ines de la asamb'ea fi 


Entre los ctros | 
guro la reforma de la ensefianza de la ar- 
quitectura, otro asunto que actualmente 
apasiona a la opinion. El informe respec- 
tivo incluye la manera de pensar del ar 
qguitecto Gropius, quien, en su condicion 
de miembre de la CLAM, participo en los 
trabajos del Congreso sin haber podido asis 
tir a él. 

* * * 

El tema de bas: de! Congreso, sin em 
barao, fué un tema de urbanismo: “las re 
jas CIAM’. Para quien no se halle ente- 
rado del lenguaje de los miembres de la 
CIAM que usan las _ palabras-imagenes 
de Le Corbusier, diremos que las “rejas” 
son un instrumento de trabajo para los ur- 
banistas, una manera de apreciar visual- 
mente, mediante un emparrillado formando 
una especie de reja, los resultados de la 
informacion que permite formular los pla- 
nos. Con la ayuda de dichas ‘‘rejas’, Le 
Corbusier espera poder librar la batalla de! 
urbanismo y vencer, entre ctros enemigos, 
a las autoridades retrogradas. Los empa- 
rrillados horizontales corresponden a_ los 
cuatro aspectos de la vida, que son: habi- 


tar, trabajar, cultivar el cuerpo y el espi- 


ritu, circular. Los emparrillados verticales 
consideran: el medio, la ocupacion del te- 
rritorio, el volumen construido, el equipo, 
la ética y la estética, la legislacion, las fi- 
nanzas, etc. Una de las ventajas que ve 
Le Corbusier en las “rejas’’ (de 1 m. 20 
de altura aproximadamente sobre 10 me- 
tros de largo) es que, resumiendo una infi- 
nidad de expedientes, pueden ser impresos. 
Resulto de sumo interés para los congre- 
sistas poder estudiar y comparar, por pri- 
mera vez, las “rejas'’ expuestas en la grai 
sala donde se efectuaron las sesiones ple- 
narias. Entre las exhibidas se contaron las 
siguientes: de la Unidad de habitacién, de 
Marsella; de la Sarre; de la Puteaux, zona 
de tugurios al lado del Bosque de Bolonia, 
por P. Jeanneret; de la Isla de Elba, acon- 
dicionada como centro de turismo por los 
arquitectos Belgicicso, Peressutti y Rogers; 
de Londres (evolucion futura); un barrio 
industrial cercano a Venecia, etc. 
* * * 

Las conclusiones que se pueden sacar 
de los trabajos de tal Congreso, denotan la 
importancia de que la Carta de Atenas evo- 
Incione. Los arguitectos reconocieron que 
la Carta en cuestion habia sido poco ob- 
servada en los planos de urbanismo, a me- 
nudo demasiado rigides, y sin obedecer a 
la voluntad del hombre. Se admitio igual- 
mente gue existe el peligro de que los pro- 
yectos de la CIAM idealicen la mecaniza- 
cion que ella abomina, deseando que sean 
liberados la sociedad y el arte. La comi- 
sion de programas sociales, por otra parte, 
constato de modo unanime que en el esta- 
do actual de la civilizacion maquinista, la 
encrme mayoria de la poblacion del mundo 
solo puede ejercer normalmente una de las 
cuatro funeldnes de! urbanismo, que es e} 
trabajo. Este hecho constituye un progra 
ma y el proximo Congreso abordara un solo 
tema, que sera la Carta del habitat. Por 
ultimo, e! Congreso emitio e! voto de que 
el suelo sea puesto a disposicion de la co 
munidad para las necesidades del urba 
nismo.—De Arts, Paris 


CAMBIO DE DIRECTOR EN LA 
ESCUELA NACIONAL DE 
ARQUITECTURA 
En el mes de agosto ultimo dejo la Di- 
reccion de la Escuela Nacional de Arqui- 
tectura el arquitecto Enrique del Morai, 
miembro del Comité de Redaccion de esta 
revista, por haberse cumplids su mandato 

legal al frente de dicho plantel 

El maestro De! Moral, que desempefio 
el cargo durante dos periodos consecuti 
vos, cosecho simpatia y afecto generales 
a causa de su magnifica labor. Supo dar 
crientaciones modernas a la_ ensefianza, 


ccloco a la Escuela en un sensato plan de 
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renovacion y se mantuvo en contacto 


amistoso con los alumnos. 

Las autoridades de la Universidad Na 
cional de México designaron para substi 
tuirlo al arquitecto Alonso Mariscal, que 
desde luego tomo posesion del puesto 
Maestro de la misma Escuela por varios 
afios, profesional de recenocidas aptitu 
des y miembro de una familia en que 
abundan los arquitectos, se espera de 
su cultura y entusiasmo ctra fecunda eta 
pa de realizaciones. 


OTRO CONCURSO DE CARTELES 


Previamente a las celebraciones del tri 
gésimo noveno aniversario del movimiento 
revolucionario mexicano de 1910, la Di 
reccion General de Educacion Fisica er 
ganizo un concurso de carteles simbolicos 
de los II Juegos Deportivos Nacionales de 
la Revolucion. 

Ai examinar los trabajos remitidos por 
dieciséis artistas, se otorgo el primer pre 
mio al que presento el pintor Santos Bal 
mori, quicn con aciterioridad obtuvo seis 
primeros lugares en certamenes internacio 
nales v otros tantos en concursos cele 
brados aqui. 

El] segundo y tercer premios se adjudi 
caron a Héctor Ramirez Bolafios y Hora 
cio Duran Navarro. 

Compusieron el jurado los pintores Car 
los Mérida, Francisco José Ituarte Jaure 
gui y Aurora Reyes; el escultor René Vi 
llalobos; los periodistas Ricardo Cortés Ta 
mayo y Antonio Rodriguez y los arqui 
tectos Lorenzo Favela, Mauricio Gomez 
Mayerga y Armande Jiménez Farias 

En esta pagina se reproduce el cartel 


triunfador de Balmori. 
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en les talleres 


A. MIJARES Y_ HNO. 


Bucareli 85 Mexico, D 
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ALVAREZ 1CAZA 
INGENIEROS, S.A. 


BAHIA DE LA CONCEPCION 
TELEFONO: 16-36-16 
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SCHLAGE La cerradura 


ideal para edificaciones modernas. 


ESENCIALMENTE PRACTICAS. 
CISCRETAMENTE ELEGANTES. 
DE GRAN DURACION. 

DE RAPIDA INSTALACION. 


Distribuidores: 


E200PD —New x Nov PRODUCTOS 


para puerta | er INSURGENT 


DE CALIDAD, S. A. 


O4 14.65.86 


MEXICO, D.! MEX 


PLASTIMENT 


El Densiticador del Concre: Retardante en su Praguad 


@ Reduccidn en la relacion 
@  Disminucion en absorcién 


Disminucion en contraccié: 


@ Aumento de resistencia a la compresion 


@ Aumento de resistencia a la flexién 


Aumento de du ien la hicie 


Aumento en resisten¢ i soluciones perjudicial 
@ Impermeabiladad por mayor capacticidad 


y de consiguiente duradera 


SIKA cre: 


Renr esentante: 
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EL BANCO NACIONA HIPOTECARIO URBANO 
Y DE OBRAS PUBLICAS, S. A. 


en su campafie pera resolver el problema de la vivienda popular en 
México, hasta la fecha ha intervenido en la construecién de 770 habi- 


taciones en el Distrito Federal y de 1,000 en el resto de la Republica. 


PUBLICACION AUTORIZADA POR LA COMISION NACIONAL BAN 
CARIA EN OFICIO No. 601-11-7022 del 29 de mayo de 1948. 


ae 150 STANDS - 2 PISOS - 1000 ARTICULOS 
EXPOSICION a Fn beneficio de los Sres. Ingenieros y Arquitec 


PERMANENTE DE tcs, Compafiias Constructoras, propietarios y sefioras 


amas de casa, nuestra Exposicién tiene en servicio 


MATERIALES PARA constante amplios salones de exhibicidn, conteniendc 


todos los articulos que intervienen en la cosntruccion 


LA CONSTRUCCION y decoracion de su casa o edificio. 


Su visita a nuestros dos pisos de Exposicién, no le 
resta mas de unos minutos a sus ocupaciones, demos- 
trandsle de una manera objetiva y debidamente clasi- 


ficados, todos y cada uno de los materiales que usted 


necesita 


ENTRADA LIBRE COAHUILA 223 


HORARIO r-G. con Insurgentes muis- 
De 10 a 19.30 mo edificio donde se encuen- 
tra sa Sucursal det Banco 

Sabados de 10 a 14 horas. Nacional de México. 
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ARQUITECTURA 


EDIFICIO CON MAZI-LUX 


Lamparas 


MAZI-LUX 


€ 


Oficinas y Talleres: 
Romero Terreros, 905. 


Col. del Valle. 


20 TIPOS DIFERENTES PARA 


@ OFICINAS, 
@ COMERCIOS, 
© RESIDENCIAS, 
@ §SPECTACULOS. 


Aseguradora Mexicana, S. A. 


BIBLIOTECA DE LA REVISTA 
ARQUITECTURA 


PAUL VALERY 
| 


SUPALINOS 
QUITECTO 


ARTICULOS 
@ INGENIEROS @ ARQUITECTOS 
@ ARTISTAS @ DIBUJANTES 
LIBROS TECNICOS 


AGENCIA LEFAX 


SERVICIO MICO 
FOT 


PARA 


Traduccion revi- 

sada y aprobada 

por el auto 
misro 


RAPI DE COPIAS 


Y HELIOGRAFICAS 


HORRY CHOPERENA SUCR., 8. A. 


MEXICANA 


REPRESENTANTES EXCLUSIVOS DE 


KEUFFEL & ESSER CO. 


JULIAN P. FRIEZ AND SONS. 
INSTRUMENTOS DE METEOROLOGIA 
ERIC. 12-17-19 MEX. 


MADERO 40 
MEXICO. D. F 


36-14-49 


De venta en 
Paseo de la Reforma 503 
PRECIO: 


D. F. 


Mexico, 
$3.00 
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ARQUITECTURA 


CUENTA PARA CONSTRUIR CON 
LAS SIGUIENTES INDUSTRIAS FILIALES 


Industria de la Madera, S. A. Carpinteria. 
Industria del Hierro, S. A. Herreria. 


Servicio a la Construccién, S. A. Transportes. 


Hornos Unidos, S. A. Tabiques. 


Mex-lca, S. A. Art. importados. 
Concretos Alta Resistencia, S. A. C. V. Concreto. 
Espinosa y Roqueni, S. de R. L. Mina de arena. 
Prefabr-Ica, Precolados. 


Administracién de Inmuebles, S. A. 


INGENIEROS CIVILES ASOCIADOS, S. A. de C. V. 


Maestro Antonio Caso 142 y G. Barreda Tel. 16-51-30 y cinco lineas. 


(antes Artes). 


MEXICO, D. F. 


Tiene ademas el tinico laboratorio en la América Latina para estudio de mecdnica de suelos y resistencia d 


materiales y toda la maquinaria necesarta Para construcciones urbanas y fordneas. 


VISITE LA EXPOSICION EN LA AVENIDA 5 DE MAYO No. 19 CUARTO PISO 
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VITRICOTTAS 


Nuevos Materiales para la 


ARQUITECTURA 


Este nuevo material! os su- 
mamente flexible y puede 
fabricarse en varias medidas 
y colores (crema, verde, ma- 
rron, rosado, olivo y policro- 
mado). 


Tiene las siguientes carac- 
teristicas: 

AISLANTE ACUSTICO, 

AISLANTE TERMICO, 

IMPERMEABILIZANTE, 

GRAN RESISTENCIA A 


TTT 


peso en la estructura, asi 


x 
> = 4 

LA PRESION (100 a 150 kgs. _— i 
por c/m.’). = 
— 
E] cecabado puede ser na- 
tural o vitrio (VITRICOTTA), 
su duracién es ilimitada, cco- — — 
némico en la construccién, 
debido al ahorro en mano de 
obra y al aligeramiento de 


como la eliminacién de apla- 
nados, reboques y pinturas. 


CIA. MEXICANA DE TUBOS DE ALBANAL, S. A. 


San Juan de Letran, No. 27. FF. CC. Nacionales, No. 200. 
Salon de exhibicién y ventas. Fabrica. 

35-05-90 38-21-20 

13.46.33 16-20-02 


MEXICO, D. F. 


TABIQUE COMPRIMIDO ROJO, TEJA, CITARILLA, TUBOS DE BARRO 
VITRIFICADOS PARA DRENAJES 
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iindudablemente!l _. . A su padre le debe usted la 
brillante culminacién de su carrera, porque su padre fue 
hombre previsor que adquirid A TIEMPO su POLIZA DOTAL 
DE EDUCACION de LA NACIONAL. 


Gracias a esa Poliza, cuando Ilegoron los tiempos 
malos usted pudo seguir estudiando... Gracias a esa Poliza, 


usted es ahora un hombre de provecho. 


Consulte a su Agente de Seguros de LA NACIONAL, 
sobre nuestra POLIZA DOTAL DE EDUCACION. 


LA NACIONAL 


Cia. de Seguros Sobre la Vide, S. A. 
Mas de $ 420,000,000.00 de Seguros en vigor. 


CON NUESTRO PASADO GARANTIZAMOS NUESTRO PORVENIR 


ARQUITECTURA 
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INSUSBGENTES 


DEL 


RESIDE 


CALZADA DE GAN JERONIMO 


STED puede constrtir una soberbia residencia den- 
tro del imponente marco del pedregal; una resi- 
dencia con un jardin de sello artistico propio, entre 
gtutas y estangues, rocas y hondonadas, que esté con 


cebida en armonia con el relieve del terreno. 


Disfrute usted de los placeres del campo constru. 
yendo su casa en el F. J. P., S. A. a tres minutos del mo- 
numento a OBREGON y accesible por calzadas pavi- 


mentadas. 


La Zona Residencial de Futuro mas Brillante 
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PRODUCIENDO ACERO PARA MEXICO 


FISICAS DE MATERIALES im 


NUESTROS PRODUCTOS SATISFACEN LAS NORMAS DE 
CALIDAD DE LA SECRETARIA DE LA ECONOMIA NACIONAL 
Y ADEMAS LAS ESPECIFICACIONES DE LA A. S. T. M. (SO- 
CIEDAD AMERICANA PARA PRUEBAS DE MATERIALES) 


OFICINA DE VENTAS EN MEXICO @ FABRICAS EN MONTERREY, N. L. 
BALDERAS 68 - APARTADO 1336 ® APARTADO 206 
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